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RESUMO

A partir de um apanhado bibliografico sobre os modelos possiveis de
educacao bilingue, bilinguismo, lingua, linguagem, aquisicao de linguagem,
identidade, cultura e identidade cultural na pés-modernidade, a pesquisa aqui
apresentada investiga e discute evidéncias da identidade cultural de criangas
que estudam em escolas bilingues, evidéncias essas encontradas em suas
composi¢des musicais. Recebe de Bloomfield (1933) e Thiery (1978) uma visao
do bilinguismo que leva em consideragdo o sujeito inserido em uma
sociedade e detentor de cultura. Apresenta os modelos de educacao bilingue
com o aporte de Fishman e Lovas (1970) e Hamers e Blanc (2000) e faz uso de
um estudo realizado com escolas bilingues por meio de questionéario, para
constatar que o modelo de imersdao é o mais comum na educacao infantil
enquanto o ensino fundamental tem o modelo de enriquecimento com
grande presenca. Busca-se aqui conceituar lingua e linguagem para entender
como musica pode ser considerada uma linguagem, e apontar que, pelo uso
de simbolos e potencial de comunicacdo, e por ser conhecida por todos os
individuos, a musica é sim uma linguagem, passivel de interpretacao subjetiva.
A identidade é ponto fundamental na pesquisa, na especificidade de cada
sujeito, sua formacdo e entendimento de cultura (Hall, 1997, 2000, 2006)
identificaveis nas composi¢cdes musicais. A metodologia adotada é de cunho
etnografico, em que as composicdes coletadas durante as aulas de musica
dadas pela pesquisadora sdo tratadas como evidéncias que auxiliam em
responder qual papel as aulas de mdusica podem ter na formacgao de
identidade cultural e aprendizagem de linguagem. O presente estudo também
visa compartilhar algumas sugestdes de atividades de musica, tanto em
portugués como em inglés, oferecendo conteldos de linguagem musical,
apreciagdo, escuta, composicao e improvisacao, e diminuir o espaco entre
pratica e pesquisa, que ha na educacdo musical, especificamente no contexto
bilingue.

Palavras-chave: educacdo musical em contexto bilingue, composicdo com
criangas, educacgdo escolar bilingue, identidade cultural, linguagem musical,
sugestdes de atividades.




ABSTRACT

Through a literature review on bilingual education models, bilingualism,
language and its acquisition, identity, culture and cultural identity in post-
modern societies, this research investigates and discusses the cultural identity
evidences on musical compositions from students in a bilingual school. Takes
from Bloomfield (1993) and Thiery (1978) a bilingualism vision that considers
the subject inserted in a society and culture owner. Elaborates on bilingual
education models with inputs from Fishman and Lovas (1970) and Hamers and
Blanc (2000) and draws upon a questionnaire research with bilingual schools
to state that immersion is the most common model in pre-K schools while
additive models in elementary schools are the main actor. Aims to
conceptualize language to understand how music can be considered a
language and points out that due to its use of symbols and communication
potential, and for being known by all individuals, music is indeed a language,
subjected to interpretation. Identity is one main support for the research,
either on the specificity of each subject, his formation and cultural
understanding (Hall, 1997, 2000, 2006) seen on musical compositions.
Embraces an ethnographic methodology where the compositions recorded
during musical classes given by the researcher are evidences that help to
answer the role that music classes might have in the cultural identity
formation and language learning. Shares some suggestions of musical
activities both in Portuguese and English with musical language, appreciation,
listening, composing and improvising contents. It also aims to close the gap
between practices and research today in music education, specifically in a
bilingual context.

Key-words: music education in bilingual contexts, composing skills, bilingual
education, cultural identity, musical language, activities suggestions.
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INTRODUCAO

Iniciar um curso de Pds-Graduagdo € expor a outras pessoas suas
inquietacdes, interesses e questionamentos. A partir destas exposicdes, 0s
assuntos vao se ampliando e reduzindo, indo para caminhos por vezes longos
e os galhos vao dando forma a uma arvore que tem raizes profundas e que se
alimenta de diversas fontes do conhecimento. No caso desta pesquisa, a
principal inquietacdo é a falta de material sobre um paradigma educacional
pouco estudado, mas em ascensdo rapida quanto ao seu oferecimento.
Estamos nos referindo a educagdo bilingue. Este modelo educacional &, ha
muito tempo, utilizado, mas ainda pouco explorado em pesquisas,
principalmente no Brasil. Ou seja, as raizes desta arvore ainda estdo se

aprofundando.

Nosso interesse sobre o assunto data de meados da Graduacao,
quando, ao dar as primeiras aulas de musicalizacdo em uma escola bilingue,
nos deparamos com a inexisténcia de materiais que versassem sobre aulas de
musica em um contexto bilingue. Na época, a dificuldade se estendia até
mesmo em encontrar pessoas que pudessem ajudar. Tomamos entdo a
decisdo de pesquisar, para o Trabalho de Conclusdo de Curso, a formacao dos
professores de musica que trabalhavam nestas escolas e suas fontes de

informacao sobre o assunto. Naquela pesquisa, obtivemos ajuda de outros
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pesquisadores e de 31 professores que responderam ao questionario para

elaboracdo da monografia.

Ao voltar a trabalhar em uma escola bilingue, na mesma época em que
nosso projeto de pesquisa fora aprovado no processo seletivo da Pos-
Graduacdo, constatamos mais uma vez a escassez de material sobre aula de
musica em contexto bilingue, apesar dos trabalhos e publicacbes sobre

educagao bilingue estarem aumentando também no Brasil.

A principio, a atual pesquisa seria apenas um apanhado bibliografico
sobre a educacao bilingue, uma discussao sobre definicbes e uso da musica
como linguagem e algumas sugestdes de materiais para trabalho com
musicalizacdo em contexto bilingue. A partir das disciplinas cursadas, do
aprofundamento nas leituras e discussbes com o orientador, a pesquisa

tomou um rumo um pouco diferente, mas mantendo as caracteristicas iniciais.

A principal mudanca foi o uso de composi¢ées musicais dos alunos da
pesquisadora como fonte de dados para a compreensao de como as questoes
de identidade cultural, ou mais especificamente identidade musical, aparecem
em suas composi¢cdes musicais. Para tal, analisamos 65 composi¢bes de
alunos’, que forneceram informacdes relevantes sobre como os discursos

musicais das criancas estao permeados de referéncias musicais de outros.

! Dentre cerca de 400 composicdes coletadas desde 2009.
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A pesquisa, conforme explicitada no seu projeto inicial, quer responder
a algumas questbes que foram surgindo em nossa pesquisa de graduagado e
foram sendo ampliadas ao longo do percurso: “Como deveriam ser as aulas
de musica em contexto bilingue? Deveriam ter a cultura brasileira como foco,
a do local de origem da escola, ou um equilibrio entre ambas?”; “Deveriam os
professores considerar as aulas de musica nesse contexto como sendo aulas
de musica fora do contexto bilingue, em escolas regulares, somente tendo em
conta que a comunicacao é feita em outro idioma?”; "Ou seria necessario um
trabalho de adaptagdo da metodologia e material e ndo somente uma simples
traducao, levando-se em conta a diferenca entre as terminologias norte-

americana, inglesa e brasileira?”

Na tentativa de responder a essas questdes, analisamos a realidade da
educagdo escolar bilingue no Brasil através de um apanhado histérico e
exposicdo de possiveis modelos desta modalidade de educagdo escolar. As
escolas bilingues no Brasil sdo divididas em dois grandes dominios: para
criancas do grupo dominante — elite econdmica — e para as criancas dos
grupos minoritarios. Neste trabalho, vamos abordar o primeiro dominio,
analisando como criangas que tém acessos variados a todo tipo de
informacao, por fazerem parte da elite econdmica do pais, se relacionam com
as questdes de cultura e identidade e como isso se reflete em suas

composi¢cdes musicais realizadas nas aulas.
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Optamos por uma metodologia de natureza etnogréafica de carater
qualitativo, pois conforme Moura (2009:62), o pesquisador consegue reunir
uma série de informacdes diferentes sobre o local, as acles, interacdes,
comportamento e os padrdes culturais do grupo onde esta inserido.
Utilizamos em alguns momentos a competéncia descritiva ao analisar as
composicOes, levando em consideracdao todo o ambiente onde os alunos

estao inseridos e como se dao as relagdes sociais entre os pares.

Os dados foram levantados através de questionarios com as escolas,
coleta de gravacbes durante as aulas dadas pela pesquisadora, sugestdes de
atividade, que foram surgindo ao longo da pratica, e com apoio de alguns

materiais nacionais e importados.

A pesquisa etnografica tem sua origem na antropologia, e tem o intuito
de descrever padrdes culturais e o comportamento de um grupo social em
determinado contexto de interacao social, com foco na interpretacédo cultural

destes comportamentos. (WATSON-GEGEO, 1988, In: MELLO, 2002: 133)

O processo de coleta de dados com os alunos foi continuo, desde o
ingresso no curso de Mestrado, apesar da escolha pela analise das
composicdes ter sido tomada depois das discussdes em algumas das

disciplinas cursadas. Poucas atividades de composicdo foram realizadas
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especificamente para o presente trabalho, mas sim como meio de

aprendizagem baseado no curriculo elaborado pela pesquisadora.

Todas as ocasides/atividades que tiveram o audio gravado foram
notificadas aos alunos, ou seja, eles tinham o conhecimento de que estavam
sendo gravados. Como ndo ha mencao direta a nenhum aluno, exposi¢do dos
nomes completos ou série, ndo houve necessidade de formalizar autoriza¢gdes

de divulgacéo de conteddos por parte dos pais dos alunos.

A escolha das composicdes se deu por amostragem, pois selecionamos,
apos a escuta de todas as gravagdes, alguns exemplos que nos traziam mais
referéncias e informacdes necessarias para realizar as correspondéncias com

discursos de outros individuos.

Demos preferéncia as composicdes do ensino fundamental, por ser
neste nivel de ensino o trabalho de composi¢do mais efetivo e constante com
os alunos. Sendo assim, os resultados se mostram com mais qualidade por
serem estes alunos mais acostumados com essas atividades e também por se
tratarem de atividades em pequenos grupos, que favorecem a evidéncia dos
discursos, ao contrario daquelas da pré-escola, normalmente coletivas, com o

grupo todo.

O trabalho esta dividido em duas partes, sendo que a primeira trata do

apanhado teorico e a segunda dos materiais mais praticos e analises. O
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capitulo I traz defini¢des sobre Educacao Escolar Bilingue e bilinguismo, com
uma breve abordagem de modelos presentes no Brasil e quatro tipos de
educacao escolar bilingue encontrados no Brasil: escolas de fronteira, escolas
em LIBRAS-portugués para surdos, escolas indigenas e escolas bilingues de
prestigio. Aqui ndo fazemos a divisdo de escolas internacionais, pois
acreditamos que, apesar de seguirem outras normas curriculares, sdo muito
semelhantes as escolas bilingues de prestigio, ndo cabendo aqui diferenciacao

maior.

No capitulo II, realizamos algumas consideracdes sobre lingua e
linguagem e a apresentagdo da musica como uma das linguagens utilizadas
pelo ser humano para se comunicar. No terceiro capitulo apontamos como se
da a aquisicdo de linguagem, sendo primeira ou segunda lingua, e como
podemos comparar esta aquisicao ao aprendizado de linguagem musical. E
para terminar a primeira parte, apresentamos as questdes de identidade,
cultura e identidade cultural na pds-modernidade, e as possibilidades de

pensar a identidade cultural nas escolas bilingues figuram no capitulo IV.

A segunda parte do trabalho traz as questdes mais praticas da
pesquisa, com o capitulo V apresentando a analise dos curriculos de musica
de quatro escolas, sendo trés bilingues e uma monolingue. No capitulo VI

temos a sugestdao de uma série de atividades para trabalhar linguagem
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musical, apreciacdao e composi¢do musical com alunos da Educacéo Infantil e

do Ensino Fundamental 1.

Para finalizar, apresentamos no capitulo VII as composicdes coletadas
com os alunos da pesquisadora e uma breve analise descritiva da presenga de
outros discursos nas criagdes musicais das criancas, tentando assim, fazer um
apontamento da identidade cultural destas criangcas que estao envolvidas em

uma ambiente escolar onde se aprende em duas linguas.
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PARTE I
CONCEITOS DE EDUCACAO ESCOLAR BILINGUE,

LINGUAGEM, IDENTIDADE E CULTURA.
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1. EDUCACAO ESCOLAR BILINGUE

A educacao bilingue é um modelo de educagéo ainda pouco explorado
por pesquisadores, principalmente no Brasil, ja que é um modelo
relativamente novo. Somente a partir dos anos 70 houve um interesse
sistematico pelo assunto e o desenvolvimento de pesquisas sobre a educacao
bilingue nos Estados Unidos e em alguns outros paises. Embora no Brasil os
estudos se desenvolvam de maneira ainda um tanto rarefeita, estdo
comecando a se intensificar (cf. DAVID, 2007; MARCELINO, 2009; MEGALE,
2005a, 2005b, 2007, 2009; MORAIS, 2009; MOURA, 2009; RISERIO CORTEZ,
2007) e algumas caracteristicas ja se evidenciam nos modelos praticados aqui.
Assim sendo, no sentido de compreendermos melhor nosso objeto de estudo
e como ele se constituiu em nosso pais, apresentaremos neste capitulo
algumas definicbes de bilinguismo e educagdo escolar bilingue, os modelos
possiveis de educacao escolar bilingue, quais os modelos mais praticados no

Brasil e qual o modelo das escolas pesquisadas.

1.1 DEFINICOES DE BILINGUISMO E EDUCAGAO ESCOLAR BILINGUE.

De acordo com Megale (2005a:1), a no¢do de bilinguismo tornou-se
cada vez mais ampla e dificil de conceituar a partir do século XX. Isso porque a
definicdo de um individuo bilingue ndo é simples. Afinal, o que é ser bilingue?

O que é receber uma educacao bilingue? E qual a diferenca em relagdo a
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educagao escolar bilingue? Quais modelos de educacdo escolar bilingue sao

praticados no Brasil?

Para Appel e Muysken (2005:2), o bilinguismo, do ponto de vista
sociologico ocorre quando duas ou mais linguas sdo faladas numa mesma
sociedade. Nesse sentido, quase todas as sociedades sdo bilingues, mas se

diferem em grau e forma de bilinguismo.

Uma definicdo mais fechada de Thiery (1978, apud MARCELINO,
2009:3), aponta que o verdadeiro bilingue é alguém que pode ser considerado
pelos membros de comunidades falantes de duas linguas diferentes como
participante das mesmas, ao menos no mesmo nivel social e cultural. Ja
Bloomfield (1933:56, apud MARCELINO, 2009:3) aponta que nos casos em que
a aquisicdo de uma lingua estrangeira ndo é acompanhada da perda da lingua
nativa, ela resulta no bilinguismo, ou seja, no controle nativo de duas linguas.
Estas duas definicdes colocam o individuo bilingue como inserido em uma
cultura, que influencia e é influenciada pelas linguas faladas. Macnamara
(1969, apud APPEL, MUYSKEN, 2005:2) propde que um individuo pode ser
chamado bilingue quando ele apresenta algum dominio de segunda lingua
em uma das quatro modalidades (fala, escrita, compreensao auditiva e leitura)

além do dominio das modalidades em sua lingua materna.
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Segundo Marcelino (2009:2), ser bilingue é um continuum que iria do
“controle nativo” ao “controle minimo de uma das quatro habilidades
linguisticas”?. Esta definicdo é uma das mais abrangentes que podemos
enfrentar, pois qualquer individuo com o minimo de conhecimento sobre uma
lingua estrangeira poderia ser considerado bilingue, ndo sendo relevante se

esta inserido em uma comunidade ou cultura diferente da sua materna.

Para esta pesquisa, sdao relevantes as definicdes que consideram a
cultura como dado importante na constituicio do individuo e na
aprendizagem de linguas. Sendo entdo as definicbes de Macnamara e
Marcelino um pouco superficiais por ndo mencionarem nenhum aspecto

relacionado a sociedade e a cultura.

1.2 MODELOS DE EDUCAGAO BILINGUE.

A educacédo bilingue desenvolveu-se nos Estados Unidos® pela presenca
marcante de imigrantes em sua populacdo desde o principio de sua
colonizagdo (Cf. NAIDITCH, 2007:135). Porém a partir das primeiras décadas
do século XX, algumas mudancas em relacdo a tolerancia linguistica
modificaram os moldes de educacao bilingue, e um novo paradigma foi sendo

definido: todos os imigrantes deveriam falar inglés para poderem se tornar

> Mesmas modalidades de Macnamara. Appel e Muysken fazem ainda uma distingdo entre atividades
produtivas (fala e escrita) e receptivas (escuta e leitura).

3 Fago aqui uma abordagem histérica com o bilinguismo nos Estados Unidos por este ser o pais com
maior nimero de publicages sobre sua educagdo bilingue segundo nossas pesquisas.
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cidaddos americanos, ou seja, a educacdo bilingue passa a ter um carater
transitério, e seu objetivo final é aprender a lingua e a cultura norte-
americana. Sendo assim, as classes em escolas bilingues norte-americanas —
quando seguem o sistema de dual-language — sdo formadas equitativamente
por criangas cuja lingua materna é o inglés e criancas cuja primeira lingua ndo
é o inglés (geralmente o espanhol). Nas aulas o contetdo é dado em ambas
as linguas, em momentos diferentes, mas para todos, passando entdo a ser
um modelo de enriquecimento, que sera melhor explicado adiante. O que se
diferencia de outros modelos pelo status dado a lingua utilizada, ou seja,
temos uma lingua considerada de prestigio, seja ele econémico, social, e até

mesmo cultural, que é mais valorizada dependendo do contexto.

No Brasil, a situacdo é muito diferente, pois o modelo mais comum
aqui é o de enriquecimento, mas em um molde bem diferente do que
acontecia nos Estados Unidos, j& que ndo ha um numero grande de
imigrantes concentrados numa mesma escola, que torne possivel a formacgado
de classes mistas. Aqui, o que prevalece sao as escolas para a elite econdmica,
pois as escolas bilingues sdo, em sua grande maioria, frequentadas pelos
individuos economicamente mais favorecidos da sociedade. Poucos alunos
tém como lingua materna o inglés ou outra lingua, sendo predominante o

portugués como lingua de comunicagéo fora do ambiente escolar.
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Em vista disto, a educacao escolar bilingue no Brasil vem adquirindo
um status que gera um grande aumento do nimero de escolas que adotam
esse modelo para seu sistema educacional®*. No entanto, ainda ndo ha
nenhuma regulamentacdo por parte do Governo para este tipo de sistema’ e
esta falta de regulamentacdo gera insuficiéncia de cursos especificos para
formacao de profissionais aptos a trabalharem na area e ndo hd uma
concordancia visivel nas praticas docentes, o que acarreta uma série de

implicacbes quanto a sua qualidade.

Voltando aos modelos de educacdo bilingue, segundo a classificacao
de Fishman e Lovas (1970, apud FISHMAN, In: TRUEBA, BARNETT-MIZRAH],
1979:12), leva-se em consideragao nao o tempo de exposi¢ao ou a proporgao
de alunos falando certa lingua, mas sim o desenvolvimento sociolinguistico

implicito nos objetivos do programa:

Tipo 1: Bilinguismo Transicional: o objetivo principal deste modelo é o de

transferir a lingua de ensino da materna para a segunda, sem levar em conta a
perda ou ndo da materna. O objetivo final é educacdgo monolingue na

segunda lingua o quanto antes.

* De acordo com pesquisa pessoal realizada através da internet e contato pessoal em eventos, o
numero de escolas auto-denominadas bilingues no Estado de Sdo Paulo aumentou de 54 para 78 (O
numero 54 é da lista apresentada por Selma Moura em sua dissertagdo de mestrado em 2009). Ndo
considerando da mesma maneira as escolas que oferecem “curriculo bilingue” nem as escolas
internacionais.

> 0 Governo Federal regulamentou a educacgdo bilingue para aqueles pertencentes as minorias
linguisticas, como os grupos indigenas ou de regiGes de fronteira, com diversas a¢Ges visando a
permanéncia e valorizagdo das linguas nativas e imigrantes do Brasil. Assim como leis e decretos que
garantem a educacdo escolar bilingue em LIBRAS-Portugués para os surdos. [ver paginas 31-34]
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Tipo 2: Bilinguismo Mono-letrado: neste modelo, as duas linguas sao

utilizadas como meio de comunicacdo na escola, mas ha alfabetizacdo
somente na segunda lingua. Este programa considera as questdes de troca e
manutencdo das duas linguas, por utilizar ambas no processo de

aprendizagem, mas seu objetivo final é a transi¢do para a segunda lingua.

Tipo 3: Bilinguismo parcial: o modelo é parcial pois ambas as linguas sdo

utilizadas como meio de instrucdo nas disciplinas escolares, inclusive no
letramento, mas a lingua materna é relegada a somente algumas disciplinas
relacionadas a ciéncias sociais, literatura e artes, ou seja, ha um esforco de se

manter a cultura do local de origem da crianca.

Tipo 4: Bilinguismo total: aqui temos o que seria considerado ideal® do ponto

de vista linguistico e psicologico, pois temos as duas linguas sendo
desenvolvidas em todos os dominios, usadas como meio de instrugdo em
todas as disciplinas (exceto quando se ensina a lingua em si). Aqui o resultado

seria um bilinguismo coordenado e balanceado.

Nos Estados Unidos, os modelos que prevalecem sdo os dois primeiros,
enquanto no Brasil, o Ultimo, em alguns casos, e um bilinguismo parcial

modificado (Tipo 3) em outros — pois o inglés s6 é utilizado durante algumas

® Esta referéncia de ideal ¢ dada pelos autores Fishman e Lovas ao definir os modelos de educagéo
bilingue. E acreditamos que este seja o modelo de educagdo escolar bilingue mais encontrado no
Brasil por abarcar as necessidades e dar o suporte necessario a este modelo educacional levando em
consideragdo os ganhos linguisticos e culturais, sem determinar prejuizo em relagdo a estes aspectos.
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horas do dia e ndo necessariamente como lingua de instru¢do de outras

disciplinas.

Essas categorias parecem um tanto complexas para a realidade
brasileira, pois vém diretamente dos programas norte-americanos, ndo
levando em consideracao, por exemplo, os programas de imersdao, em que o
objetivo é muito parecido com o transicional (Tipo 1). Ao menos nao leva a
perda da lingua materna, pois ela geralmente é a lingua do meio social da
crianca, ou seja, aprende-se a segunda lingua por uma questdao de status
desta, o que nos leva a outra classificagdo de Fishman e Lovas (op.cit:13) que

consideram o objetivo dos programas e a utilizacao das linguas.

Com relacdo ao objetivo, podemos classificar em trés categorias:

- Programa Compensatério: primeiro ha instru¢cdo na lingua materna para

fortalecer a confianca da crianca e s6 entdo comecar a ensinar na segunda

lingua.

- Programa de Enriguecimento: as duas linguas, materna e segunda, sdo

utilizadas como meio de instrucdo e comunicacao nas salas de aula, inclusive

na alfabetizacao.

- Programa de Manutenc¢do do Grupo: nestes programas a cultura e a lingua

dos grupos minoritarios sao preservadas e até aprimoradas.
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De acordo com esta classificagdo, encontramos no Brasil os trés tipos
de programa, pois temos as escolas bilingues que ensinam a segunda lingua
somente quando a primeira ja tem uma base solida, outras escolas bilingues
que utilizam as duas linguas como meio de instru¢cdo — a grande maioria — e
aquelas que pertencem as escolas de fronteira onde os grupos minoritarios

sdo beneficiados.

1.3 ESCOLAS BILINGUES NO BRASIL

Tendo concluido essa breve explicagdo dos modelos e dos programas

possiveis, vamos agora nos aprofundar nos modelos mais comuns no Brasil.

As escolas bilingues no Brasil sdo divididas em dois grandes dominios:
para criangas do grupo dominante — elite econémica — e para as criangas dos
grupos minoritarios. Neste trabalho, vamos abordar o primeiro dominio,
analisando como criangas que, por fazerem parte da elite econémica do pais e
terem acessos variados a todo tipo de informagdo, se relacionam com as
questdes de cultura e identidade e como isso se reflete em suas composi¢oes

musicais realizadas nas aulas.

Para que as outras realidades encontradas no Brasil ndo sejam deixadas
de lado, faremos a seguir uma breve menc¢do sobre os modelos de educacao

bilingue para os grupos minoritarios no Brasil e o que as autoridades tém
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feito em relagdo a estes modelos antes de nos aprofundarmos nas escolas

bilingues de prestigio.

1.3.1 ESCOLAS DE FRONTEIRA

As escolas de fronteira sdo aquelas onde devido ao contato de linguas
em fronteiras de paises do Mercosul, como Argentina, Chile, Bolivia, Paraguai,
Brasil, Venezuela e Uruguai, implementam um programa de cooperagao
mutua em que professores do ensino fundamental atravessam a fronteira para

lecionar na segunda lingua nas escolas com as quais mantém intercambio.

Com o objetivo de promover uma educagao que valorize o
conhecimento linglistico e cultural do aluno e do docente que vivem na
fronteira, o programa ja conta com mais de 4500 alunos, segundo dados de

Rosangela Morello, coordenadora do IPOL.’

1.3.2 ESCOLAS EM LIBRAS-PORTUGUES PARA DEFICIENTES AUDITIVOS

As escolas para surdos no Brasil tém o respaldo governamental através
da Lei n.10436/2002, do art. 18 da Lei n.10.098/2000 e do Decreto

n.5626/2005° e garantem que as instituicdes federais de ensino devem

7 Mais informacdes sobre escolas de fronteira nos seguintes sites: http://www.ipol.org.br/ ;
http://seminariogelf.blogspot.com/p/linguistica-de-fronteira.html;
http://www.sic.inep.gov.br/index.php?option=com_content&view=frontpage&Itemid=1

¥ Os textos integrais das Leis e Decreto podem ser acessados nos links a seguir:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/2002/L10436.htm;
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-2006/2005/Decreto/D5626.htm;
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L10098.htm#art18
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"ofertar, obrigatoriamente, desde a educacéo infantil, o ensino da LIBRAS e
também da Lingua Portuguesa, como segunda lingua para alunos surdos”,
além de garantir uma maior oferta na formagdo especifica de tradutor e
intérprete em LIBRAS-Lingua Portuguesa. Tudo isto tem financiamento
publico e apenas algumas instituicdes privadas também oferecem este tipo de
educagdo bilingue. Vale ressaltar que a Lingua Brasileira de Sinais apesar de
ser considerada lingua oficial no Brasil ndo substitui a modalidade escrita da

Lingua Portuguesa.

1.3.3 ESCOLAS INDIGENAS

A educagdo indigena também estd garantida por leis, decretos
federais’, acordos entre FUNAI e MEC e também na Lei de Diretrizes e Bases —
LDB. No acordo entre FUNAI e MEC, firmado em 26 de julho de 2011,
acordou-se “vontade firme de seus participes em estabelecer projetos de
cooperacdo mutua visando garantir o direito a educagdo e implementar

politicas publicas educacionais para as populagdes indigenas brasileiras”.

J& na LDB n.9394/96 nos artigos 78 e 79, garante-se a educacao
bilingue e intercultural para povos indigenas mantendo sua identidade

linguistica, cultural e étnica. Segundo o Decreto n.6861/2009, que dispde

° Maiores informagdes acessar:
http://www.presidencia.gov.br/noticias/ultimas_noticias/2011/07/funai-e-mec-assinam-acordo-para-
garantir-o-direito-a-educacao-para-indigenas?searchterm=ind%C3%ADgena;
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2009/decreto/d6861.htm;
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sobre a Educacao Escolar Indigena, este tipo de educacdo é de exclusividade
das comunidades indigenas e a formagdo de professores esta prevista e
assegurada em moldes especificos, assim como a constru¢do das escolas e

provisao de alimenta¢do de acordo com as comunidades em questao.

1.3.4 ESCOLAS BILINGUES DE PRESTIGIO

Como ja dito anteriormente, o modelo mais comum no Brasil é o de
enriquecimento, presente com grande énfase nos programas de imersdo, que
sdo aqueles em que desde muito cedo a crianca é exposta a duas linguas
diferentes, na maioria dos casos, exposta a uma segunda lingua na escola, e a

lingua materna em todos os outros contextos.

Mesmo dentro deste modelo, temos diversas maneiras de dividir o
curriculo, as disciplinas e a organizagdo do tempo dentro das escolas
bilingues, o que torna extremamente complicado estudar as escolas bilingues
aqui no Brasil, mas acreditamos que uma solugdo seja possivel, através das
dimensbes de Hamers e Blanc (2000:26) que levam em consideragdo aspectos
importantes ao se considerar e analisar a educagdo bilingue, qualquer que

seja 0 modelo da educacgao bilingue seguido:
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Dimensoes

Denominagao

Definigdo

Competéncia Relativa

Bilinguismo Balanceado

L1=12

Bilinguismo Dominante

L1>L2o0ull<L2

Organizagao Cognitiva

Bilinguismo Composto

1 representagdo para 2 tradugdes

Bilinguismo Coordenado

2 representagdes para 2 tradugdes

Idade de Aquisi¢do

Bilinguismo Infantil:

L2 adquirida antes dos 10/11 anos

- Simultaneo

L1 e L2 adquiridas ao mesmo tempo

- Consecutivo

L2 adquirida posteriormente a L1

Bilinguismo Adolescente

L2 adquirida entre 11 e 17 anos

Bilinguismo Adulto

L2 adquirida apds os 17 anos

Presenca da L2

Bilinguismo Enddégeno

Presenca da L2 na comunidade

Bilinguismo Exdgeno

Auséncia da L2 na comunidade

Status das Linguas

Bilinguismo Aditivo

N&o ha perda ou prejuizo da L1

Bilinguismo Subtrativo

Perda ou prejuizo da L1

Identidade Cultural

Bilinguismo Bicultural

Identificagdo positiva com os dois grupos

Bilinguismo Monocultural

Identidade cultural referente a L1 oua L2

Bilinguismo Acultural

Identidade cultural referente apenas a L2

Bilinguismo Descultural

Sem identidade cultural

Tabela 1: Dimensoes de Bilinguismo de Hamers

Através das dimensdes de Hamers, podemos analisar e escolher melhor
o tipo de educacdo bilingue que se quer alcangar, pois o autor apresenta
grande parte das preocupagbes que podem surgir com o bilinguismo, e
através destas dimensdes cada individuo pode analisar seu proprio

bilinguismo.

De acordo com Risério Cortez (2007:34) em seu estudo de caso sobre
uma escola bilingue de Sao Paulo, o programa que a escola estudada segue é
uma mescla entre programas de imersao paralela e educagao bilingue de elite,

pois o contelddo escolar é direcionado a ambos os idiomas e tem o objetivo
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de promover uma educacao que permita aos alunos circularem em diferentes
esferas sociais e educacionais e desfrutarem do prestigio que a lingua lhes

proporciona.

De acordo com a vivéncia da pesquisadora, percebemos que as escolas
bilingues estdo ainda a procura de um modelo ideal. O que vemos é que as
escolas seguem linhas filosoficas ja consolidadas como o sécio-
interacionismo, o construtivismo e os modelos tradicionais e fazem uma
adaptacdo dos contelddos a serem ensinados na outra lingua ou simplesmente

ensinam os mesmo conteudos através da segunda lingua.

A falta de formagado de educadores especializados em educagdo escolar
bilingue gera uma flutuacdo grande entre os meios de instru¢do. Temos
profissionais formados em Pedagogia atuando no curriculo da segunda
lingua, mas temos também pessoas formadas em Psicologia, Letras,

Comunicacao Social, Direito, Fonoaudiologia atuando da mesma maneira.

Na nossa opinido, o ideal seria uma modificacdo nos cursos basicos de
formacao, possibilitando o estudo da lingua voltada para a area, como as
disciplinas de inglés instrumental por exemplo. Ou talvez a possibilidade de

centros de formacdo de professores como a iniciativa do Instituto
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Singularidades, do COGEAE e GEEB da PUC-SP* e do centro de formacdo da

Red Balloon.

%0 COGEAE (Coordenadoria Geral de Especializagdo, Aperfeigoamento e Extensdo) e o GEEB (Grupo
de Estudos de Educagdo Bilingue) sdo ligados a PUC-SP (Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo)
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2. LINGUA, LINGUAGEM E LINGUAGEM MUSICAL: COMO DEFINIR

Neste capitulo, nos debrucaremos sobre as questbes da lingua,
linguagem e suas relagdes com a musica. Definiremos estes conceitos e
colocaremos sob a perspectiva que sendo a musica uma linguagem, seu
aprendizado se daria de maneira semelhante que uma lingua, por exemplo, o

portugués.

2.1 ALGUMAS CONSIDERAGOES SOBRE LINGUA E LINGUAGEM

Em algumas linguas, como o inglés, ndo ha diferenciacdo entre as
palavras lingua e linguagem, mas ja que no portugués temos os dois termos,

falaremos aqui da sutil diferenca entre um e outro.

De acordo com Francois (In: RE, 2006:185), o termo linguagem pode
servir para designar uma capacidade ou os tragos comuns a toda lingua.
Linguagem seria qualquer lingua e lingua seria uma linguagem especifica, por
exemplo, linguagem verbal e lingua portuguesa. Linguagem também se refere
a qualquer meio de comunicagao, seja ele verbal, computacional, musical,
notacional, natural ou artificial, humano ou ndo. Todo ser humano é dotado

de linguagem. Assim como todo ser humano possui uma lingua ao menos.

Segundo Brandao (2004:53), a reflexdo sobre a lingua tem seguido
duas tendéncias: representativa e demonstrativa. Segundo a epistemologia

classica, a lingua tinha como funcdo representar o real. Para ela, um
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enunciado era verdadeiro se correspondesse a um estado de coisas existentes.
Ela mobilizava, dessa forma, o conceito de verdade, privilegiando o lexicalismo
na teorizacdo da lingua e da significacdo. Opondo-se ao tradicional
paradigma neoplatonico, emerge a funcao demonstrativa — dominio do
“mostrar”, da mostracdo. Nesse quadro teodrico, o sujeito passa a ocupar uma
posicao privilegiada, e a linguagem passa a ser considerada o lugar da

constituicdo da subjetividade.

Quando conhecemos uma lingua, sabemos falar e somos
compreendidos por todos os que conhecem essa lingua. Isso significa que
temos a capacidade de produzir sons portadores de certos significados e de
compreender ou interpretar os sons produzidos por outros. (FROMKIN;

RODMAN, 1993:4)

2.2 LINGUAGEM MUSICAL

A linguagem musical se coloca na pesquisa como um parametro a ser
definido e defendido, pois algumas linhas de pesquisa ndo véem a mdusica
como uma linguagem, como pode ser observado no verbete “Analysis” do
Grove escrito por Ian Bent e Anthony Pople (2001). J& no artigo de Bryan G.
Levman, “The Genesis of Music and Language” (1992:147), sao apresentadas
trés hipdteses para o surgimento da musica e da linguagem - (1) a linguagem

e a musica se desenvolveram em caminhos diferentes e sdo efetivamente duas
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capacidades completamente diferentes, (2) a musica se desenvolveu da
linguagem, ou pelo menos é cronologicamente mais nova que a linguagem, e
(3) a linguagem se desenvolveu da musica, ou ambas desenvolveram-se a
partir de uma proto-capacidade comum — para entao definir se musica é ou
ndo uma linguagem. Através de um panorama historico, Levman (1992: 165)
finaliza dizendo que os dados levantados sugerem que a musica € um meio
isomorfico, capaz de expressar nao so as primitivas paixdes de Rousseau e a
teoria dos afetos, mas também a musica evoluiu e é capaz de comunicar
pensamentos e sentimentos, como localizacao e identidade, desafio e repulsa,
necessidade e invocacao, perda e sofrimento, entre outros. Segundo

Schurmann (1989:9):

“Muitos consideram que uma das condicdes para a existéncia de uma
linguagem residiria em sua propriedade de ser discursiva e, atribuindo esta
propriedade exclusivamente a linguagem verbal, concluem necessariamente
gue fora desta ndo podem existir outras linguagens. J& outros ampliam a
nocdo de linguagem, de forma que esta venha a compreender praticamente
tudo o que possa servir para a expressdo de ideias e sentimentos. Enquanto
os primeiros se posicionam de forma exclusiva e fechada na sua vinculagéo a
linguagem verbal, os segundos apresentam uma nocgao tdo geral e vaga que
muitas vezes se torna problematica a utilizagdo operacional do conceito
linguagem a nivel tedrico.”

Ao analisar essas diversas opinides, concordamos que a musica € uma
linguagem que, assim como a linguagem verbal e escrita, € passivel de
interpretagdes. A linguagem musical é subjetiva, tanto quanto um poema
pode ser. Como aponta Volk (1998:73), a musica ndo € uma linguagem
universal, mas sim um meio universal de expressdao que se manifesta de

diversas maneiras. Para seguirmos com alguma coeréncia conceitual,
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adotaremos a prerrogativa de que a musica ndo seria uma linguagem
universal, pois seus conhecimentos ndo sdo de posse de todos individuos
como a linguagem é dada a cada um (cf. LECHEVALIER, 2003:221) e se
manifesta nas diversas culturas a partir de pressupostos distintos e

particulares.

Temos entao Marisa Fonterrada que, em seu artigo “Linguagem verbal
e linguagem musical”, ao comparar a musica com a linguagem verbal
conforme Merleau-Ponty (1984, apud FONTERRADA, 1994) e Gadamer (1977,
apud FONTERRADA, 1994), entende que o aprendizado de musica envolve a
constituicdo do sujeito musical a partir da constituicdo da linguagem da
musica por esse mesmo sujeito. O uso dessa linguagem ira transformar esse
sujeito, tanto no que se refere aos seus modos de perceber, suas formas de
acdo e pensamento, quanto aos seus aspectos subjetivos. Em consequiéncia,
transformara também o mundo desse sujeito, que adquirird novos sentidos e

significados, modificando também a prépria linguagem musical.

Ea partir da discussao dos conceitos acima, como a constituicao do
sujeito musical, da transformacao da linguagem por este sujeito, que
ampliamos o pensamento de que a musica € sim uma linguagem, pois assim
como a linguagem verbal vai se modificando ao longo do tempo, através dos
regionalismos, girias, expressdes que vao sendo criadas e depois incorporadas

ao vocabulario oficial. Na musica temos a visdo de que o uso dos cédigos e
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simbolos musicais possibilita a criagdo diferenciada, abordagens diversas e
consequentemente novas estruturas e conceitos a partir do mesmo codigo.
Mas para que tais mudancas possam ocorrer, a linguagem musical deve ser
exposta aos alunos de maneira que a compreensao e internalizacao destes

codigos possa ser efetuada, para ai sim gerar novas dire¢des e usos.

Partindo desse pressuposto, como a linguagem musical deve ser
ensinada nas escolas? E o que discutiremos nos capitulos a seguir, tendo em
vista de que a necessidade principal da criacdo musical nem sempre é a
mesma da criacao verbal, que é melhorar as relagdes de comunicacdo entre
individuos. Acreditamos que as atividades de criagdo/composicdo musical
realizadas até este momento com alunos da pesquisadora estdao mais voltadas
para a compreensdo, aquisicdo e exploracdo dos simbolos e conceitos da
linguagem musical, mas isto ndo anula a necessidade que o compositor tem
de comunicar algo com sua musica. Como grande parte das composi¢des
utilizadas nas analises sao cancdes, fica um pouco mais facil de compreender

0 que se pretende comunicar, mas isto ndo é garantido pelo uso de palavras.

Nao concordamos com Banister (1885/6:110) que defende que a
musica expressa ela mesma, e é absolutamente intraduzivel, diferentemente
das linguas que sdo meios de expressao, veiculos para o pensamento.

Acreditamos que a musica é sim um meio de expressao e uma das maneiras
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de expor nossos pensamentos e podemos fazé-lo de varias maneiras

diferentes dentro da musica.

2.2.1 A VISAO DE RAY JACKENDOFF SOBRE MUSICA E LINGUAGEM.

Para finalizar a discussdo sobre a musica ser ou ndo uma linguagem,
abordaremos alguns conceitos do artigo “Parallels and nonparallels between
language and music” de Ray Jackendoff (2009), pois a maneira como este
artigo é escrito nos faz ser muito cuidadosos com a maneira como abordamos
a comparacdo entre musica e lingua, mas nos dad muito suporte para afirmar
gue ha sim muitas semelhancas e que isto caracterizaria a musica como parte

da linguagem.

Neste artigo Jackendoff coloca que s6 podemos explorar os paralelos
entre musica e lingua através de suas diferencas e dos paralelos que também
sao compartilhados por outras capacidades cognitivas. Sendo assim, ele
coloca que a similaridades ndo sao superficiais, ja que musica e lingua podem
ser expressdes da mesma competéncia humana que é a comunicagdo. Aqui

temos o suporte tedrico que reforga exatamente nossa prerrogativa.

Jackendoff faz duas outras afirmacdes que corroboram para nossa
concepcao de que musica pode sim ser considerada uma linguagem, passivel
de interpretacdes, mas que faz parte dos meios de comunicacdo do ser

humano: “todo individuo normal tem conhecimento de uma lingua e de
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musica” e “todo mundo aprende as variantes locais tanto da lingua como da
musica. Adultos normais estdo no limite maximo da linguagem, mas eles estdo
suscetiveis a mais variacbes em habilidades musicais dependendo da

exposigao e talento” (2009:195)."

Antes de o autor fazer as comparagdes entre as capacidades
compartilhadas pela musica e pela linguagem, ele menciona que assim como
a lingua e os idiomas da musica, as culturas se diferem largamente, e que a
habilidade de um individuo de funcionar em uma cultura requer um grande
aprendizado e o uso de multiplas capacidades cognitivas. E reforca que toda
cultura tem uma variante local da lingua e toda cultura tem uma variante local

da musica.

Lingua e musica envolvem a producdo de sons, apesar de que a lingua
também existe em sua forma de sinais e a musica ndo. E a aquisicdo e
processamento da lingua e a aquisicdo e processamento da musica pedem
um numero de capacidades que também sdo compartilhadas com outros

dominios cognitivos. O autor menciona no artigo, sete destas capacidades:

- memoéria para armazenar representagdes: palavras para a lingua e melodias

para a musica;

n Aqui faremos apenas um pequeno adendo sobre os termos utilizados por Jackendoff. Quando ele
menciona individuos e adultos normais, acreditamos que este se refere a individuos sem perda
cognitiva qualitativa, o que afetaria o uso da linguagem e compreensdo da musica. Sobre talento, ndo
acreditamos que o talento seja premissa para fazer musica, mas sim que ha individuos cujas
habilidades musicais se ddo de maneira mais natural e criativa que outros individuos por razées que
ndo temos suporte tedrico para explicar neste momento.
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- integracao entre os sistemas de regras: para dar conta de perceber e

compreender novos estimulos;

criacao de expectativas;

controle da producdo vocal em fina escala;*

imitagdo da producdo de outros para realizar a nossa prépria produgao;

alguns individuos tém a capacidade de criar novos itens — palavras ou
melodias;
- individuos devem ter a habilidade de se engajar em atividades comuns,

onde cada um tem um papel importante na acao.

Apesar de todas estas semelhancas, o artigo continua colocando agora
diferencas entre lingua e musica, mas de uma maneira que ndo nega o que foi
dito antes, como por exemplo, a nao possibilidade de traducdo entre um tipo
de musica para outro. Até porque nesta parte do texto o autor muda o termo
de lingua para linguistica, ou seja, o conceito estudado é outro. Mas por que
isto deveria ocorrer? Nao ha necessidade de haver traducdo para que elas
compartilhem capacidades cognitivas. O que nos importa é que a lingua e a
linguagem musical compartilham de semelhancas que fazem com que ambas
possam ter caminhos semelhantes e possibilidades de pensamento comuns

em sua aprendizagem. Afinal, ndo existem termos que sdo intraduziveis em

12 . . ~ , o] , . .

O autor faz uma ressalva sobre esta capacidade, pois ela ndo é necessaria para a lingua de sinais
nem para a musica instrumental, sendo esta a Unica capacidade que ndo é compartilhada com outros
dominios.
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para outras linguas? Como saudade em portugués, schadenfreude do aleméao

ou kyoikumama do japonés.

3. AQUISICAO DE LINGUAGEM

A aquisicdo de linguagem, seja ela qual for, € uma das areas estudadas
pela linguistica, psicolinguistica, psicologia cognitiva, sociolinguistica e
educacao e nosso interesse em aquisicao de linguagem passa pela discussao
de algumas teorias para compreender um pouco melhor como se da o
processo de aprendizagem de linguagem musical e como podemos, como

educadores, interferir de maneira positiva nesse aprendizado.

Os estudos de aquisi¢do de linguagem sdo divididos em trés subareas

de pesquisa (cf. RE, 2006:16):

- aquisicdo de lingua materna: componentes fonoldgicos, morfoldgicos,

sintaticos, semanticos, pragmaticos e aspectos comunicativos, interativos e

discursivos;

- aquisicdo de segunda lingua®: por criancas e adultos em situacdo formal

(escola) ou informal (familia);

- aquisicdo de escrita: letramento, alfabetizacao, relacdo fala/escrita etc.

B Alguns autores, segundo Leffa (apud VENTURI, 2006), fazem diferenciagdo entre os termos lingua
estrangeira e segunda lingua. No primeiro, a situagdo de ensino é dada no pais da lingua nativa do
aluno, enquanto que, no segundo, o aluno utiliza a lingua em contextos fora da sala de aula. No caso
deste trabalho utilizaremos a terminologia mais comum nos trabalhos académicos em circulagdo
sobre o tema, ou seja, segunda lingua, sem levar em consideragdo esta diferenciagdo citada por Leffa.
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Nesta pesquisa, relatamos os estudos de aquisi¢do de lingua materna e
aquisicdo de segunda lingua para procurar possiveis interseccbes com a
aprendizagem de linguagem musical, sendo essa aprendizagem realizada em

situacao formal, dentro da escola.

Fazemos a diferenciacdo entre aquisicao e aprendizagem seguindo as
definicdes de Gargallo (1999, apud OLEQUES, et.al., 2009) e Krashen (1981:1)
que em seus estudos define aquisicdo como sendo um processo espontaneo
e inconsciente de internalizacdo de regras e em consequéncia do uso natural
da linguagem com fins comunicativos e sem atencdo expressa da forma, ou
seja, é a internalizagdo de um sistema linguistico por uma exposicao natural,
sendo um processo inconsciente. No entanto, a aprendizagem é um processo
consciente que se produz, através da instrucao formal na aula e, implica um
conhecimento explicito da lingua como sistema, ou seja, a internalizagdo de
um sistema linguistico e cultural mediante as reflexdes sistematicas e guiadas

de seus elementos, sendo um processo consciente.

A seguir, algumas das teorias aquisicionistas serdo apresentadas para
ter como base teorica para os processos de aquisicdo de linguagem verbal.
Nosso objetivo, no entanto ndo é o aprofundamento dessas teorias, tarefa
para um trabalho dedicado somente a este assunto. Apenas as apresentamos
para estabelecer um paralelo entre a aquisicao de linguagem verbal e a

aprendizagem de linguagem musical.
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3.1 AQUISICAO DE PRIMEIRA LINGUA

E nocdo geral que a crianca, ao aprender uma primeira lingua, o faz
através de nocdes preexistentes do que representar com a linguagem, e
também através da nocdo da relacdo da linguagem com a comunicagao
(CLARK, 2003:2). Essa visdo corrobora com a primeira teoria aquisicionista, que
seria o behaviorismo, que tem como base o empirismo, i.e, a mente nao entra
como componente fundamental para justificar o processo de aquisicdo (cf. RE,

2006:18)"

Para o behaviorismo (Skinner) a crianga é uma ‘tabula rasa’, ou seja, s
ha desenvolvimento das competéncias linguisticas através de estimulo-

resposta, imitacao e reforco.

Outra vertente do empirismo € o conexionismo (ou associacionismo)
que admite que o cérebro e suas redes neurais sejam responsaveis pelo
aprendizado instantaneo. O estimulo-resposta estd na base neural, sendo

entdo analisado o que ocorre entre o input e o output ( cf. Krashen, 1981).

Em contraposicao ao behaviorismo temos o racionalismo que acredita
no papel da mente e atribui a ela responsabilidade pela aquisicao de

linguagem. Segundo Chomsky (2002:13), uma parte substancial de nosso

" H4 controvérsias em relagdo a este pensamento, que afirma que no empirismo a mente nao
participa da aprendizagem, mas segundo a autora, o conhecimento humano é derivado da
experiéncia e da capacidade de formar associages entre estimulos e respostas. Ndo entraremos em
detalhes por ndo ser esse o objetivo principal da pesquisa.
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conhecimento da linguagem é geneticamente determinada, ou inata. Fica
evidente que algo linguistico seja inato pelo fato de que os bebés adquirem
linguagem. Mas nao podemos acreditar que basta somente o inatismo para

criar as bases para o aprendizado da linguagem.

Ainda dentro do racionalismo temos as teorias cognitivista (Piaget) e
interacionista (Vygotsky). De acordo com o cognitivismo a relagao
pensamento/linguagem é proposta e a aquisicdo da linguagem e seu
desenvolvimento é conseguido através do raciocinio desenvolvido pela

crianca.

J& no interacionismo, é no didlogo com o adulto que a construcao e
desenvolvimento da linguagem é efetivado. O pensamento, assim como esse
desenvolvimento da linguagem, tem origens sociais, externas, contrariamente
ao inatismo de Chomsky. No entanto, essa construcao dialégica s6 pode ser
efetivada através da chamada Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP), que
é a necessidade da presenca de um mediador para interagir com o aprendiz,

evidenciando o que a crianga ainda ndo consegue fazer sem auxilio.

Por ultimo, temos o interacionismo social, que partindo das concepcdes
de Vygotsky, propde que a crianga ndo sé aprende através do didlogo, mas

que ele é sujeito ativo na construcao da linguagem, € um sujeito que constroi
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seu conhecimento de mundo e linguagem através do outro. Aqui o mediador

pode ser uma outra crianca, diferentemente do interacionismo puro.

Esta Ultima visdo seria a mais apropriada para este estudo, pois leva em
consideracdo as questdes de construgdo do sujeito através do outro, questdes
que serao discutidas a frente no capitulo sobre identidade e cultura. Ndo
consideramos as outras teorias como erroneas, ou inaplicaveis, mas devido a
intencao deste trabalho, as outras teorias nao apresentam todas as vertentes

necessarias para a justificativa.”

Devido ao fato da presenca do outro na relacdo do interacionismo
social, ndo podemos deixar de considerar que aparecerdo vestigios de cultura
e a afirmagdo da identidade do outro ao longo do processo. Isto s6 amplia e
reforca a nocao de que o sujeito s6 pode constituir sua identidade em fung¢do
do outro, e sua cultura ndo é sua sem a presenca de outros. A aquisi¢do de
linguagem esta no mesmo patamar, ja que ndo ha como aprender linguagem
sem a presenca do outro. As linguas s6 permanecem através de seu uso e vao

sendo modificadas por ele.

3.2 AQUISICAO DE SEGUNDA LINGUA

Os estudos mais recentes sobre aquisi¢cdo de segunda lingua estdo

concentrados na area de Linguistica Aplicada e se valem de suas teorias ja

!> As teorias e seus conceitos foram retirados do artigo “A pesquisa em Aquisi¢do da Linguagem:
teoria e pratica” de Alessandra Del Ré (2006:13-44).
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consolidadas para tracar os paralelos. Como a formacdo inicial da
pesquisadora ndo é nesta area, faremos uso das leituras para apresentar
algumas teorias e a partir delas elaborar um paralelo com a aprendizagem de
linguagem musical. Concordamos com Venturi (2006:113) que menciona que
o uso de conceitos, de modelos e de instrumentos de outras disciplinas faz
parte do processo de busca e transposicdo do conhecimento numa

determinada area.

Segundo Castro (apud VENTURI, 2006:117), as principais teorias de
aquisicdo de lingua estrangeira sdo: Psicolinguistica Viygotskiana;, Modelo do
Monitor; Teoria dos Universais Linguisticos; Teoria do Discurso e Teoria
Cognitiva. A primeira, relacionando pensamento e linguagem, enfatiza os
processos e transformagdes em detrimento dos produtos e estados, levando a

relagdes com as pesquisas em lingua estrangeira.

J& o Modelo Monitor, de acordo com Krashen, realiza a distincao entre
aquisicdo e aprendizagem, em que aquisicdo é um processo que ocorre no
subconsciente por forca da necessidade de comunicagao vital e aprendizagem
significa saber as regras e ter consciéncia delas, ou seja, um esforco
consciente. Aqui é dada muita importancia a diferenciacdo entre input e
output. A crianga s6 conseguira produzir algo em segunda lingua se estimulos
em segunda lingua forem realizados de maneira efetiva e se a crianga estiver

em seu momento maturacional adequado para aprender dado conteudo.
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A Teoria dos Universais Linguisticos esta ligada a Gramatica Universal
de Chomsky, pois se baseia na existéncia de aspectos linguisticos comuns a
todas as linguas. Ja a Teoria do Discurso postula que através da negociacdo de

significados é possivel obter competéncia na segunda lingua.

A Ultima é a Teoria Cognitiva, que vé o aprendizado da segunda lingua
como um processo mental, que passa pela pratica estruturada de varias sub-
habilidades até a automatizacdo e integracdo de padrdes linguisticos.

(CASTRO, apud VENTURI, 2006:119)

Todas as teorias tém seus aspectos positivos, devendo ser consideradas
na analise dos resultados de pesquisas, ndo nos esquecendo das abordagens
socioculturais e sociolingliisticas que consideram o aprendizado como

inserido social e historicamente. De acordo com Venturi (2006:119),

fatores como relacdes de poder, afeto e emocdo, expectativas culturais, a
identidade e a auto-estima sdo fundamentais no processo de aquisicdo em
lingua estrangeira, bem como o préprio controle desse processo por parte do
aprendiz, que constréi seu conhecimento e seu modo de conseguir esse
conhecimento (consciéncia de estratégias cognitivas, por exemplo).

A idade do sujeito também interfere na aquisicdo da segunda lingua,
pois dependendo da idade, o individuo vai se utilizar de subterfugios, de
estratégias para realizar o aprendizado de maneira mais eficiente, como o uso
de mecanismos metalinguisticos ou o uso efetivo da gramatica para

compreender melhor a estrutura da lingua.
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Uma vantagem na aquisi¢do de segunda lingua é o fato do individuo ja
ter consciéncia da utilidade da lingua e ja ter passado pela experiéncia de

aquisi¢ao linguistica.

3.3 APRENDIZADO DE LINGUAGEM MUSICAL

Segundo Fonterrada (1994), o conhecimento musical é a capacidade de
atuar musicalmente; a aquisicdo desse conhecimento, porém, ndo se da
necessariamente através de um processo ordenado. Essa afirmacdo também
pode ser aplicada a linguagem verbal, pois o conhecimento linguistico é a
capacidade de atuar verbalmente; sua aquisicdo, porém, ndo se da através de

um processo ordenado, mas cadtico como se dao as experiéncias de vida.

Ou seja, o aprendizado da linguagem musical pode seguir diversos
caminhos, passar por varios tragados, mas o que importa é que o individuo
possa tracar estes caminhos que o possam levar a experiéncias musicais
duradouras e, internamente, sistematizadas como conhecimento, o que

muitas vezes nao acontece.

O que pudemos perceber ao receber planos de aula e documentos
mais amplos de alguns professores que atuam em escolas bilingues é a
superficialidade em muitas das aulas de musica em relacdo a aprendizagem
da linguagem musical, ou seja, as estruturas, os simbolos, as regras de

composi¢do, ou a auséncia de regras em alguns casos. Acreditamos que o
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individuo, a partir de certa idade, apos experimentar, fazer e brincar com
musica, seja capaz de adquirir alguns conceitos tradicionais de musica, para

que possa se relacionar sozinho com a musica quando quiser.

Temos algumas referéncias sobre como a aprendizagem de musica
pode auxiliar na aprendizagem de outras linguas, como funciona o cérebro de
quem tem conhecimentos e faz musica ativamente etc. De qualquer maneira,

0 que nos importa aqui é a aprendizagem musical em si.

Somos adeptos da ideia de que toda crianga — e todo individuo — é
capaz de fazer musica. Para isso, ele deve ser estimulado sempre que possivel
com musicas de qualidade, ter acesso a instrumentos musicais variados
quando possivel, e também experimentar sempre. Toda crianca quando nasce
estd envolta em sons, sejam eles naturais, da fala ou produzidos
mecanicamente. Aos poucos, a crianca tenta imitar estes sons e assim vai
construindo seu préprio universo sonoro. Com o passar do tempo e
dependendo da cultura em que esta inserido, esse individuo comeca a
selecionar, separar quais sons lhe sdo importantes. Se a crianga nao tem
acesso a musica como uma opgao sonora, ela ndo vai escolhé-la como parte

de seu universo.

Quando a crianga tem o incentivo necessario, vai aos poucos criando

sua colecao de sons, ruidos, musicas que fardo parte de seu repertério, seu
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acervo pessoal e simbdlico. Assim como na linguagem verbal, em que vamos
a cada dia ampliando nosso vocabulario com palavras e expressdes novas, na

musica também podemos ampliar nosso repertério sonoro.

Nas aulas de musica, temos que privilegiar todos os passos da
aprendizagem, do desenvolvimento, indo dos conceitos mais basicos até
chegar a um nivel em que agdo e pensamentos musicais estdo em fluxo no

ser:

Para que o dominio da linguagem musical se instale, é necessario o
conhecimento e a familiaridade com o material sonoro e suas formas de
organizacado, e isso é cultural. Assim, pode-se dizer que o sujeito dominou a
linguagem musical quando, utilizando-se desses materiais, os organiza de
maneira prépria e através da intencdo, gesto, voz (ou instrumento) e
consciéncia - fendmenos que ndo podem ser separados - apreende todo esse
conjunto de materiais, formas de organizagdo, habilidades e acdes, e os
incorpora a sua propria experiéncia. (FONTERRADA, 1994)

Sendo assim, utilizamos composi¢cbes musicais dos alunos para analisar
o quanto desta linguagem musical ja foi absorvido e experimentado, quéo
familiarizados com esta outra linguagem estdo e quais caminhos podem lhes

ser oferecidos.
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4. IDENTIDADE CULTURAL

Neste capitulo vamos discutir a luz das leituras realizadas, de que
maneira a formacdo de identidades se da no individuo e qual sua relacdo com
a cultura. Depois da definicao destes dois termos, teremos um panorama dos
discursos sobre identidade na pds-modernidade e sobre o termo
multiculturalismo e sua relacdo com a globalizacdo para entdo pensarmos
como estao presentes as questdes de identidade cultural na educagao escolar

bilingue.

4.1 IDENTIDADE

Assim como diversos outros, o conceito de identidade foi se
modificando ao longo do tempo, passando pelas mais diversas areas do

conhecimento, sendo hoje ainda um conceito ndo consensual.

Primeiramente, acreditava-se que o sujeito era constituido de somente
uma identidade, era um ser apenas com uma motivacdo, um self. Em
Descartes, o homem era sujeito, pois pensava, logo existia (Cogito, ergo sum).
Em contraste temos o pensamento de que a identidade s6 pode ser formada
através da interacdo social, que é historica, cultural e constituida na e pela

linguagem. Segundo Brandao (2004:59),

"0 sujeito é essencialmente histérico. E porque sua fala é produzida a partir
de um determinado lugar e de um determinado tempo, a concepcdo de um
sujeito historico articula-se outra nocdo fundamental: a de um sujeito
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ideoldgico. Sua fala é um recorte das representacdes de um tempo histérico
e de um espaco social.”

Na abordagem discursiva (da anadlise do discurso apoiada na
psicandlise de Lacan), a identificacdo é vista como uma construcdo, um
processo nunca completado, que pode ser sustentada ou abandonada, nunca
ganhada ou perdida (HALL, 2006:5). O sujeito na psicanalise, para Lacan, é
profundamente dividido. Sendo o sujeito dividido, ele apresenta diversas
identidades que podem ser conflitantes entre si. Nenhum sujeito reflete
totalmente as instituicbes de que participa, reproduzindo igualmente seus

discursos.

O que temos, na verdade, é uma constante interacdo entre diversos
discursos, sendo modificada apenas a circunstancia em que o discurso é
proferido. Hall (2005, apud MORAIS, 2009:37) ndo s6 confirma a presenca de
diversas identidades como também argumenta que é nas rela¢des sociais que
as identidades do sujeito se definem. “A identidade se caracterizaria ndo pelo
ser, mas pelo estar em algum lugar, dependendo do contexto histérico e

cultural no qual se encontra” (MORAIS, 2009:37).

Para Kathryn Woodward (2009:14) a identidade ¢, na verdade,
relacional, e a diferenca é estabelecida por uma marcacdo simbdlica
relativamente a outras identidades. [..] A identidade esta vinculada também a

condic¢des sociais e materiais. Argumentando sobre esta marcagdo simbdlica,
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ela menciona que a identidade é marcada nao s6 pela diferenca, mas pelos
simbolos. Sendo o homem um ser na linguagem, como Bakhtin assume, e a
linguagem nada mais é que signo e significado, a identidade do sujeito s6

pode ser conseguida através dos simbolos, que sdo marcados na linguagem.

Ainda sobre defini¢des de identidade, temos a visao de Vygotsky, que
propde que as identidades seriam produtos sociais e culturais, através dos
guais uma pessoa identifica a si mesma na atividade, e aprende a administrar
e organizar a si mesma em nome dessa identidade através da mediacao de
recursos culturais. Isto vai se evidenciar nas composi¢cdes musicais que serao
analisadas, pois cada crianca traz consigo diversas representacbes do que
entende por uma composi¢cao musical e do que considera relevante do ponto

de vista cultural ao criar uma musica.

Outra visao que corrobora com a ideia de diversas identidades nos
apresenta Bakhtin (1997:336), em seus estudos sobre discurso e enunciacao.
Aponta que "nossa fala, isto € nossos enunciados, [..] estdo repletos de
palavras dos outros, caracterizadas, em graus variaveis, pela alteridade ou pela
assimilagdo, caracterizadas, também em graus varidveis, por um emprego
consciente e decalcado”, ou seja, nossa identidade é constituida por diversos

discursos advindos de outras fontes.
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Para Heidegger (1968, apud KRASTEVA, 2005:132), todas as diferencgas
desaparecem no igual e aparecem no idéntico. E em Sartre, as pessoas ndo
tém uma “natureza”, uma “esséncia”, ele/a é o que ele/a faz para si mesmo/a;

existéncia precede a esséncia.

Confirmando a posicao do sujeito dividido, o argumento que Simon
Frith utiliza em seu artigo “Music and Identity”'® é validado por nossa

pesquisa:

“Meu argumento aqui, brevemente, recai sobre duas premissas:
primeira, a identidade é mdvel, um processo ndo uma coisa, tornando-se néo
sendo; segunda, que nossa experiéncia em musica — em fazer mdsica e ouvir
musica — é melhor entendida como uma experiéncia do sujeito em processo.
Musica, como identidade, é tanto performance quanto historia, descreve o
social, a mente no corpo e o corpo na mente; identidade, como mdsica, é

uma questdo tanto ética quanto estética." (FRITH, In: HALL DU GAY,
1996:109)

Nesse trecho temos a musica como algo semelhante a identidade,
como algo inconstante, mutavel, ndo solido, relacionado a histéria, ou seja,
temporalmente constituida, e social, pois fazer musica é um fazer social. Esse
fazer social é determinado culturalmente, depende de onde estamos
incluidos, sendo que o resultado e o modo de fazer musica sofrem

modificacbes conforme esses parametros se modificam. Precisamos entdo

'8 |n: Hall, Stuart; Du Gay, Paul (Ed.) Questions of Cultural Identity. (1996)

v Tradugdo minha de: “My argument here, in short, rests on two premises: first, the identity is
mobile, a process not a thing, a becoming not a being; second, that our experience of music — of music
making and music listening — is best understood as an experience of this self-in-process. Music, like
identity, is both performance and story, describes the social, the mind in the body and the body in the
mind; identity, like music is a matter of both ethics and aesthetics.
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definir o que é cultura e quais implicagdes se apresentam na formacao da

identidade do individuo.

4.2 CULTURA.

Sendo cultura outro termo de dificil conceituacao, apresentamos aqui
diversas visdes do que pode significar cultura e estar culturalmente envolvido

com uma comunidade.

Segundo Dalfovo (2005:95), cultura ndo é entendida em todo lugar da
mesma maneira, p.ex. para R.H.Lowie “cultura era a soma de tudo o que um
sujeito adquire da sociedade, as crencas, costumes, normas artisticas, habitos
alimentares e artesanato que vém a ele ndo por sua propria criatividade, mas

como um legado do passado”.

Ainda mencionando Dalfovo (2005:102), cultura consiste de sistemas de
significados, de ideologias, de conhecimento convencional e das estruturas
cognitivas e inconscientes que sao reconhecidas na sociedade em diversos
niveis de consciéncia e expressao verbal (traducdo nossa).”® Para Stuart Hall

(1997:2):

“Cultura é um dos conceitos mais dificeis nas ciéncias humanas e
sociais e ha muitas maneiras diferentes de defini-lo. Nas definicdes mais
tradicionais do termo, a cultura é dita como incorporadora do ‘melhor que ja
foi pensado e dito’ em uma sociedade. E a soma das grandes ideias, como

18 . . . . .

“Culture consists of systems of meanings of ideologies, of conventional knowledge, and of the
cognitive and unconscious structures that are recognized in society at various levels of consciousness
and verbal expression.”
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representada nos classicos da literatura, pintura, musica e filosofia — a ‘alta
cultura’ de uma era. Seguindo a mesma referéncia, mas um pouco mais
‘moderna’ em suas associagdes, o uso do termo ’‘cultura’ para se referir as
formas amplamente distribuidas de musica popular, imprensa, arte, design e
literatura, ou as atividades de lazer e entretenimento, que fazem parte do
cotidiano da maioria das ‘pessoas comuns’- que é chamada de ‘cultura de
massa’ ou ‘cultura popular’ de uma época.[..] Mais recentemente, e em um
contexto mais das ‘ciéncias sociais’, a palavra ‘cultura’ é usada para se referir a
qualquer coisa que seja distinta sobre o 'modo de vida’ de uma pessoa,
comunidade, nacdo ou grupo social.”(tradugdo nossa) 19

Apenas por essas trés referéncias, podemos concluir que o conceito
cultura é de certa forma relacionado a sociedade, a histéria, a linguagem,
assim como a identidade. Cultura &, entdo, tudo aquilo que absorvemos dos
costumes e habitos da sociedade em que estamos incluidos, ndo nos
esquecendo de que a cultura ndo é simplesmente recebida, mas que sim
construida por meio de interacdes de sujeitos com seu meio. Deve-se levar
em conta também que a cultura tem seu “lado negro”, seu “lixo”, mas esse
“lixo” ndo pode ser deixado de lado, pois ele também define uma cultura e o
que é culturalmente aceitavel, ou seja, o que vai ser, no mundo globalizado,

engendrado e consumido como cultura.

Sobre o consumo de cultura, ele se tornou muito mais amplo pelo veio

da globalizacao, quer dizer, hoje em dia se consomem muitas culturas

9 ‘Culture’ is one of the most difficult concepts in the human and social sciences and there are many
different ways of defining it. In more traditional definitions of the term, culture is said to embody the
‘best that has been thought and said’ in a society. It is the sum of the great ideas, as represented in
the classic works of literature, painting, music and philosophy — the ‘high culture’ of an era. Belonging
to the same frame of reference, but more ‘modern’ in its associations, is the use of ‘culture’ to refer
to the widely distributed forms of popular music, publishing, art, design and literature, or the
activities of leisure time and entertainment which make up the everyday lives of the majority of
‘ordinary people’ — what is called the ‘mass culture’ or the ‘popular culture’ of an age. [...]In recent
years, and in a more ‘social science’ context, the word ‘culture’ is used to refer to whatever is
distinctive about the ‘way of life’ of a people, community, nation or social group.
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diferentes a0 mesmo tempo, ndo se restringindo somente a da sua
comunidade, aos costumes dos “seus”; a identidade e a cultura se tornam
conceitos fluidos, cada vez mais “trocados”, experimentados num jogo de
trocas simbodlicas. A cada dia podemos conhecer uma cultura nova através da
internet, podemos conhecer seus costumes, sua lingua, seus habitos

alimentares e podemos absorver um pouco de tudo isto.

E td0 comum hoje em dia, por exemplo, comer usando “hashis” (os
“palitinhos japoneses”, que também sdo usados em outras culturas orientais),
¢é culturalmente (e socialmente) considerado in. Isso mostra como a cultura de
um local, de uma pessoa, vai absorvendo a de outras simplesmente porque as
culturas estdao em constante movimento e, consequentemente, o conceito de

cultura também.

O mesmo acontece com a musica. Em quantos discursos ndo ouvimos
dizer que o brasileiro ndo mais valoriza sua cultura, sua musica esta sendo
perdida. Percebemos, ao trabalhar com criancas, que de fato, muito da cultura
popular, dos jogos, brinquedos e brincadeiras infantis estdo se perdendo; sem
mencionar o legado de canc¢bes e mesmo a heranca de musicas de cunho
erudito. Mas ndo é que as criancas se recusem a aprender essas brincadeiras e
musicas, e sim que nao sdao mais ensinadas ou transmitidas por seus pais e

professores, enfim, pelo mundo adulto.
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Antigamente, e nao estou nem falando da minha época de crianga, mas
de antes ainda, as criancas brincavam na rua e nos quintais, e |& aprendiam
muito da cultura popular ou mesmo criavam culturas. Na escola, aprendiam
ainda uma coisa ou outra, que era valorizada, mas hoje em dia, muito do que
as criangas aprendem sobre cultura popular depende de um planejamento
quando ha um trabalho voltado para isto na escola. Fico espantada com meus
alunos que nao sabem brincar de Escravos de J6, e nao estou falando
somente dos alunos da escola de elite em que trabalho, mas de todos aos
quais ja tive oportunidade de ensinar. A grande maioria ndo sabia nem como
era a musica. Hoje em dia as criancas ndo mais brincam na rua, ndo tém mais
um quintal para se aventurar, a ndo ser que morem no interior ou que tenham
a sorte de morar em um lugar onde é possivel fazer isto. Mas nas metropoles,
o que se brinca hoje é de videogame, DS, Playstation e ndo mais de
amarelinha, adoletd, pula-cela ou cama-de-gato. Entdo, como lidar com esse
novo espectro de cultura? Como resgatar, nesse novo contexto, a cultura da

infancia, quase perdida?

O que vale ressaltar é que cultura é um conceito socialmente definido,
o que significa que nem tudo que um sujeito realiza pode ser considerado
cultural, mas somente o que foi adquirido e é vivido em um nivel de
comunidade (DALFOVO, 2005:109). A cultura molda a identidade ao dar

sentido a experiéncia e ao tornar possivel optar, entre as varias identidades
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possiveis, por um modo especifico de subjetividade (WOODWARD, 2009:18).
Para entendermos de que maneira a identidade é moldada pela cultura,

vamos aos conceitos da identidade cultural, e como ela se da na atualidade.

4.3 A IDENTIDADE CULTURAL NA POS-MODERNIDADE

Em termos de identidade cultural, vale primeiramente uma definicao,

encontrada em um website sobre direitos humanos:

“A identidade cultural é um sistema de representacdo de relagoes
entre individuos e grupos, que envolve o compartilhamento de patrimonios
comuns como a lingua, a religido, as artes, o trabalho, os esportes, as festas
entre outros. E um processo dinamico, de constru¢do continuada, que se
alimenta de varias fontes no tempo e no espago. Como consequéncia do
processo de globalizacdo, as identidades culturais ndo apresentam hoje
contornos nitidos e estdo inseridas numa dinamica cultural fluida e mével”.?

Entdo, quando se forma a identidade cultural de um individuo? A partir
do momento que ele nasce, pois é a partir dali que ele encontra modelos que
serdo imitados, absorvidos por ele. E os responsaveis por esta formagédo sdo

todas as pessoas e objetos que fazem parte da vida deste individuo.

Um dos grandes expoentes dos estudos culturais, voltados para a
identidade cultural é Stuart Hall, que argumenta haver duas formas diferentes
de se pensar a identidade cultural. A primeira reflete a perspectiva na qual

uma determinada comunidade busca recuperar a “verdade” sobre seu

20 Retirado do website HTTP://www.esmpu.gov.br/dicionario/tiki-
index.php?page=identidade+cultural . Acesso em 22/07/2010. O verbete foi escrito por Licia Maciel
Barbosa de Oliveira é bacharel em Histéria pela FFLCH — USP, Licenciada em Histdria pela Faculdade
de Educagdo da USP, Mestre em Ciéncia da Comunicagdo pela ECA — USP, Doutora em Ciéncia da
Informacgdo pela ECA — USP, Professora de Teorias da A¢ao Cultural na ECA — USP.
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passado na “unicidade” de uma histéria e de uma cultura partilhadas. [..] a
segunda concepcao de identidade cultural é aquela que a vé como uma

questao tanto de ‘tornar-se’ quanto de ‘ser".

Partindo da primeira perspectiva, temos que a identidade cultural é a
busca permanente de um povo ou comunidade pelas suas raizes, suas
origens, ou seja, tudo o que é originalmente de sua cultura, de seu povo. Esta
é uma tarefa um tanto complexa, mas que tem propiciado a muitos grupos ter
"algo” em que se basear para confirmar o que é “seu”. Na segunda, temos o
que o individuo estd sempre em conflito, com sua identidade e por conta
disto ele entra em conflito também sobre qual sera sua identidade cultural, o
que ele é a qual grupo ou comunidade ele pertence. Essa nogdo de
pertencimento é discutida por Bauman (2005:17), que afirma que o conceito

de "pertencimento” é tao fluido quanto o de “identidade”.

Outra visao da identidade cultural é a de Maturana (2004b:33), que sob
o viés da biologia, trata a linguagem e a cultura como uma série de
conversacOes e através do entrelacamento de emocdes e acdes, vivemos a
cultura. “"Desse modo, uma cultura é, constitutivamente, um sistema
conservador fechado, que gera seus membros a medida que eles a realizam

por meio de suas participacdes nas conversacoes e a constituem e definem.”
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Pensando no contexto de educacdo bilingue temos uma configuracao
especial de entrelacamentos, ao colocar em um mesmo ambiente, de diversas
maneiras, através de duas linguas, duas culturas, ou predominancia de duas
culturas diferentes individuos com diferentes histérias. Citando mais uma vez
Maturana (2004b:33) “qualquer ser humano pode pertencer a diferentes
culturas em diversos momentos do seu viver, segundo as conversacdes das
quais participa nesses momentos.” Temos uma clara nogao do territorializar e
desterritorializar de Deleuze, estando a crianca em constante mudanca de
territérios para poder definir qual é seu campo, suas agdes, suas emogoes.
Como mencionamos anteriormente, as identidades ndo sédo fixas, como

aponta Pacheco,

“cabe destacar que a identidade cultural ndo é “natural’, nem inerente ao
individuo, ela é preexistente a ele, e como a prdpria cultura se transforma, a
identidade cultural do sujeito ndo é estatica e permanente, mas é fluida,
movel, e principalmente, ndo é uma imposicdo inocente, nem uma
apropriagdo, de todo, inconsciente. A identidade cultural é por sua vez
construida, manipulada e politica.”

Uma das maneiras de “resolver” as questdes da identidade cultural se
da no multiculturalismo, onde temos entdo a presenca de diversas culturas na
mesma comunidade, ou no mesmo individuo. De acordo com Kirabaev
(2005:91) o multiculturalismo é uma teoria, uma pratica e uma politica para
evitar conflito e promover a coexisténcia em um espaco vital populado por

diferentes grupos sociais. Mas o multiculturalismo aparece na educacao como
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uma solugdo para as diversas identidades presentes na escola, sendo a escola

um destes espacos vitais.

Sendo o multiculturalismo, conforme discutido por Semprini (1999:43)
um lugar de discussdo nao sé da diferenga, mas também da identidade e seu
reconhecimento ndo ha como discutir educagao, seja ela bilingue ou ndo, sem
discutir o multiculturalismo. E neste trabalho, consideramos que o
multiculturalismo é uma fala muito presente, mas que ndo se vé em atuacao,
pois geralmente o que ha é uma sobreposicdo de culturas e ndo a convivéncia

harmoniosa delas.

Trazendo o multiculturalismo para a realidade das aulas de musica,
temos o argumento de Elliot (In: VOLK, 1998:13) que diz: “se MUSICA consiste
em uma diversidade de culturas musicais, entdao a educacao musical deve ser
multicultural em sua esséncia”. Temos entdo a prerrogativa de que toda aula
de musica deva ser multicultural, e uma sugestdo a ser seguida pode ser a de

Volk (1998:101):

“Enquanto reconhecemos a unicidade de cada cultura musical, um
programa intercultural de educagdo musical deveria estudar particularmente
os universais da musica em reconhecimento de nossa base de humanidade e
os padrdes comuns que persistem em todo lugar independente da
variabilidade da cultura.. o educador musical pode usar os universais para
lidar com materiais musicais entre culturas em termos de identidade,
similaridades e diferencas ou em termos de um modo alternativo de
expressdao musical [ou] Estética.” [grifo e traducdo nossa]

Mas ha que se levar em conta que ndo basta incluir musicas de diversos

paises para se ter uma educagdo musical multicultural e garantir o
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conhecimento de outras culturas pelos alunos. Temos que levar em conta o
background historico daquela cultura. As atividades com as musicas de outros
paises devem abordar as caracteristicas de performance, os diferentes tipos de
instrumento, as técnicas utilizadas. Sabemos como este trabalho é arduo, mas

algo deve ser feito em relagdo a isto.

Apos algumas leituras, percebemos que nao basta o pensamento
multicultural e pluricultural da musica, mas sim a interculturalidade, pois os
dois primeiros termos se referem a coexisténcia de diferentes culturas numa
mesma sociedade, enquanto a interculturalidade traz a interacdo entre
diferentes culturas, promovendo desta maneira a criacao de novos padrdes e

uma convivéncia satisfatoria entre culturas. (cf. BARBOSA, s/d)

4.4 IDENTIDADE CULTURAL NA EDUCAGAO ESCOLAR BILINGUE.

Entendemos o quao dificil e complicado é definir os conceitos de
educagdo bilingue e de como a identidade cultural é formada em um
individuo, mas estas questdes devem ser levadas em conta ao se pensar

educagao bilingue.

Segundo Megale, (2005b:90) as escolas bilingues, preocupadas com
fendbmenos como a globalizacdo, tém também como objetivo o
desenvolvimento do  biculturalismo, paralelamente ao bilinguismo.

Acreditamos que nao devem se preocupar com o biculturalismo, que é um
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conceito mais fechado, mas sim, como dito anteriormente, devem se
preocupar com uma formagdo multicultural, que leve em conta as diversas

culturas com que tém contato durante sua formagao escolar.

A identidade cultural deveria no ensino bilingue ser composta e
garantida pela valorizacdo das linguas e suas culturas de forma homogénea,
sem que haja o predominio de uma sobre a outra, permitindo, ainda, a

expressao da diversidade dessas culturas. (CARVALHO, 2007:40)

Portanto cabe as escolas pensarem como trabalhar as diferentes
culturas presentes em sala de aula e como valoriza-las de maneira adequada,
tornando assim um ganho para todos os envolvidos no processo, com o
conhecimento de diversas culturas e com a absorcdo de alguns conceitos
importantes de culturas diferentes da nossa para tornar nossos alunos
cidaddos mais conscientes e respeitosos de sua prépria cultura e das outras
culturas as quais pode ter algum tipo de relacionamento. Nao podemos
pensar somente em biculturalidade, ja que se relacionarmos uma lingua a
uma cultura, ndo faz sentido com a lingua inglesa, por exemplo, que é lingua
materna de mais de 5 paises, ou seja, mais de cinco culturas diferentes, nem
mesmo com o Brasil, pois é impossivel afirmar que o Brasil tem apenas uma

cultura.
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Sendo assim, as escolas deveriam considerar que tipos de trabalho
serdo realizados com culturas diferentes, como estas serdo apresentadas as
criangas e que tipo de trabalho cabe ao professor de musica realizar para

reforcar estes conceitos.
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PARTE II

ANALISE DOS CURRICULOS, PLANOS DE AULA

E COMPOSICOES MUSICAIS.
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5. ANALISE DOS CURRICULOS DE MUSICA.

Ndo sendo musica uma disciplina obrigatdria do curriculo escolar no

Brasil*

uma grande liberdade de execucao e elaboracao de planejamento para
tal disciplina. Nesta parte do trabalho, a intencdo principal é analisar os
curriculos ou planos de aula da disciplina musica das escolas pesquisadas e
mostrar quais destes curriculos tém mencao e de que maneira trabalham com
as diversas culturas, sendo elas a brasileira, a de paises anglofonicos ou de
outros paises. Para tal analise, contamos com trés escolas bilingues, sendo

uma delas aquela na qual a pesquisadora trabalha. Contamos também, como

grupo de controle, com a presenca de uma escola regular monolingue.

Nao analisamos o curriculo de outras disciplinas pelo fato de que seria
inviavel analisar todas as referéncias de discursos presentes nas
falas/composi¢des dos alunos, e tragar todas as linhas de origem destas falas.
Conforme foi dito no capitulo anterior, todos os discursos sdao permeados de
outros discursos, e, ndo sendo esta pesquisa voltada a analise do discurso
musical em sua completude, mas sim apenas a referéncias a esse discurso,

nao achamos que caberia aqui uma analise tdo ampla.

Por uma questdo de ética, ndo colocaremos em evidéncia o nome da

escola, nem o profissional, para ndo gerar situacdes desconfortaveis para os

21 . . ~ . . . s

Apesar de a lei n2 11.769/2008 que dispde sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na
educagdo basica apontar que “A musica devera ser conteudo obrigatdrio”, com a ressalva da ndo
exclusividade. Esta lei ndo traz musica como disciplina.
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mesmos, apesar de ndo estarmos realizando nenhum julgamento de valor no

trabalho, mas apenas a exposicao de possibilidades.

Outra ressalva que devemos fazer neste momento se refere as
diferentes praticas educativas e diferentes moldes nos documentos das
escolas. Algumas escolas exigem que o professor de musica escreva um
curriculo da disciplina, ou que coloque em pratica um ja existente. Outras
escolas ndo tém esta pratica, apenas pedem que o professor entregue seus
planos de aula. E outras ainda que ndo exigem documento algum do

professor.

Temos conhecimento destas informacdes gracas ao contato realizado
por email com diversos professores de musica que estdo atuando no
momento em escolas bilingues ou internacionais. Foram alguns destes
professores que nos enviaram os materiais para a analise realizada nesta parte
do trabalho, sendo que selecionamos apenas trés escolas para a analise, além

da escola regular monolingue.

Os documentos analisados a seguir sdo todos referentes ao 2° ano do
Ensino Fundamental, porém tém formatos diferentes. O primeiro tem apenas
os conteddos trabalhados em um bimestre. O segundo apresenta os
conteldos para o ano inteiro, divididos em trimestres e tem a presenca dos

Standards da Conferéncia Nacional dos Educadores Musicais (MENC — Estados
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Unidos). O terceiro estad dividido em bimestres e nos pareceu mais completo,
pois além apresentar os conteldos, apresenta as competéncias, as atividades
sugeridas e sugestdes de avaliagdo. O curriculo da escola monolingue
apresenta estrutura bem semelhante a do curriculo da escola 3 no que tange
a divisdo de conteldos, mas aqui trazemos somente o conteudo de um

trimestre.

5.1 EscoLAal

Xxxx Xxxx School Ensino Fundamental -2°ano A 3°bimestrede 2007
Disciplina: Musica

Proft, X Xxxxx

Mes de Dia 07 Dia 14 Dia 21 Dia 28
Atividade com as notas Mhusica nova: Atividade escrita: Atividade escrita:
musicais sol — g —si Number One. Line Notes. Space Notes.
Agosto Recordagio da musica Conceitos estudados: (nomear) Flauta Doce:
estudada no bimestre Partitura. compasso. Flauta Doce Solo Number one
anterior. duragio. Solo Number two. E Number two.
Mes de Dia 04 Dia 11 Dia 18 Dia 23
Duragio: Flauta Doce. Avaliagio Bimestral: Duragées:
Figuras e seus valores Miisica: Parte 1. conhecimentos Atividade lidica.
Setembro (bilingiie) Bemte Vi tedricos. Flauta doce:
Atividade e jogos com (canto e nstrumento) Parte 2, Flauta Doce. Pegas estudadas no
Flash Cards. Apreciagio musical com bimestre.

Figura 1 - Plano de aula (Escola 1)

Aqui neste plano bimestral, temos apresentados os conteddos a serem
trabalhados. Estdo contemplados varios aspectos da linguagem musical, pois
o plano aponta para o trabalho com notas musicais, compasso, duragdo. O
uso da flauta doce reforca o repertério, apesar de nao apresentar culturas

diferentes da brasileira e, ndo muito claramente, a inglesa ou norte-americana.
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5.2 ESCOLA 2
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Figura 2 — Music Curriculum (Escola 2)
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Neste curriculo estdo contemplados muitos conteudos relativos a
linguagem musical, o que se torna evidente até pela presenca das palavras-
chave no fim do documento. Ndao ha nenhuma referéncia especifica de
repertorio e outras culturas. Notamos que a composicdo musical esta presente

no curriculo. Decidimos incluir aqui um plano de aula feito a partir do mesmo

curriculo, que traz aspectos mais especificos.

GRADES 2A/2B/2C

LN | Activities Skill/Objectives/Indicator
- High/low/medium cards - Identify differences regarding pitch.
c - finish listening to group - Performance of the song invented last
a compositions class
@ | - Free movement: danceto | - Danceto a song.
J v [y = fF
Tigree o Dragdo
- individual assessment: - Assessment on differentuses of music
c uses of music - Learn a new song
o - Sing: "Frere-Jacques”
w
W
2
- invent the words for "dub- | - improvise words for the given melody
c dub-dubhg” - hand game with Spanish song
% | -play:“Hojas de te”
iy P
1 =F
- read rhythm cards - recognize and perform the difference
c - play: who's playing? between long and short notes
a - identify instruments by hearing
D
i

Figura 3 - Plano de aula (Escola 2)

Nesse plano de aula (fig. 3), conseguimos perceber mais claramente
referéncias de outras culturas e também o trabalho com a linguagem musical.
Temos, somente nestas quatro aulas, a presenca de uma mdusica de carater
oriental, trilha do filme "O Tigre e o Dragdo”; uma musica em francés e outra

em espanhol. Percebe-se uma diversidade maior neste exemplo.
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Figura 4 - Mapa curricular (Escola 3)
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Neste mapa curricular (fig. 4), encontramos referéncias a diversas
culturas, como a brasileira (com a festa junina), a asidtica (através do
instrumento angklung), o estudo de dois compositores diferentes (um russo e
um brasileiro), o Festival das Luzes (ndo sabemos se é o festival hindu ou a
festa judaica de mesmo nome). O folclore também aparece como referéncia,

mas sem especificar se € o brasileiro, o norte-americano ou outro.

Também decidimos incluir um planejamento de aulas deste curriculo,

por trazer especificidades do repertério.

Planejamento de Miisica

Semanade 21 a 23 de feverairo

Grade 2

Historia: Villa Lobos

Notas na flauta (revisdo)

Misica na flauta doce — O Gatinho Mimi

Planejamento de Miisica
Semana de 28 de fevergivo a 4 de margo

Grade 2

Jogo: Memdria musical

Notas na flauta (revisdo)

Miisica na flauta doce — Asa branca
Miisica na f

Figura 5- Planejamento de aula (Escola 3)

No caso deste planejamento, extraimos a referéncia do repertério

brasileiro utilizado para o ensino da flauta doce.

78



5.4 ESCOLA MONOLINGUE
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Figura 6 — Plano de aula (Escola monolingue)
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Neste plano de aula, percebemos a presenca forte da cultura brasileira
e também da cultura da musica erudita, pois estes serdo os temas trabalhados
no trimestre. A linguagem musical também tem presenca neste documento
através do estudo das qualidades do som, da forma, compasso, etc. A
presenga da apreciagdo musical, neste exemplo, esta diretamente ligada aos
temas de trabalho, ndo sendo uma evidéncia da diversidade, como em outros

dos documentos apresentados.

Analisando os planos de aula das outras séries, percebemos que o
enfoque é na cultura brasileira, com algumas referéncias pontuais a outras

culturas.

Recebemos o plano anual de outra escola regular monolingue e
percebemos muitas semelhangas em relagdo aos conteudos trabalhados, pois
também identificamos que a énfase é na cultura brasileira. Ndo queremos
generalizar, apontando que todas escolas monolingues trabalhem apenas
com a cultura brasileira, mas acreditamos que o tipo de trabalho que é feito
em musica depende da filosofia da escola, independente de a escola ser
bilingue ou nao, e se a escola deixa livre para o professor escolher, entdo ele
vai trabalhar de acordo com sua formacdo musical e com sua experiéncia

pedagdgica.
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Para finalizar a analise realizada, devemos salientar que as escolas
escolhidas para a analise sdo escolas de porte médio ou grande, e todas se
denominam bilingues, apesar de uma delas receber um grande numero de
alunos estrangeiros, o que caracterizaria a escola como internacional e nao

bilingue.
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6. MATERIAL DE APOIO - SUGESTAO DE ATIVIDADES

Este capitulo pretende dar um suporte para os professores de musica
interessados em trabalhar estas questdoes de identidade, diferentes culturas,
linguagem e composicdo em suas aulas. Nao queremos apresentar nenhuma
metodologia especifica, nem simplesmente sugerir atividades, mas sim
mostrar um pouco do que pode ser realizado em aulas de musica no que se

refere a esses assuntos.

Esclarecemos ainda que grande parte das atividades foi elaborada pela

pesquisadora e todas foram aplicadas em sala de aula.

6.1 AULAS DE LINGUAGEM MUSICAL

A aprendizagem da linguagem musical deve se dar de maneira ludica
durante as aulas de musica, através de jogos e brincadeiras para as séries
iniciais e de atividades que abordem a linguagem de maneira objetiva para as
séries mais avancadas. Como a pesquisadora trabalha com os niveis de
Educacdo Infantil e Ensino Fundamental I, aqui s apontaremos sugestdes que
foram utilizadas nestes niveis de ensino, evitando os niveis de Fundamental II

e Ensino Médio por uma questao de foco.

A seguir, apresentaremos algumas sugestdes de atividades que foram

realizadas ao longo da préatica em sala de aula da pesquisadora.
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6.1.1 JOGOS E BRINCADEIRAS

Na educacao infantil e nas séries iniciais, a linguagem musical deve ser
abordada de maneira ludica sem o uso da terminologia tradicional, para que
as criancas tenham aos poucos contato com o fazer musical, suas
possibilidades, simbolos e cédigos. Assim como é feito com o processo de
alfabetizagdo alfabético, o primeiro passo é tornar consciente no aluno a
presenca de letras, nUmeros e palavras ao nosso redor. Transportando esse
conceito para a aula de musica, temos em um primeiro momento a intencao
de mostrar ao aluno a existéncia de uma infinidade de sons a nossa volta.
Neste ponto, estariamos mais proximos de um conceito de aquisicdo, ja que
nao é de maneira totalmente consciente que o aluno esta aprendendo a

linguagem musical.

6.1.1.1 What makes a sound?

Nesta atividade, uma série de cartdes com figuras de objetos é
mostrada aos alunos. Alguns exemplos de figura sdo: tomate, carro, violino,
cactus, galo, chinelo. Os alunos devem se levantar ao ver uma figura que

produz som e se sentar caso a figura ndo produza nenhum som.

6.1.1.2 Who's speaking?
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Um jogo simples: uma crianga fica vendada, outra crianca da sala é
escolhida para falar uma palavra como “jacaré”. A crianca que esta vendada

tem que adivinhar quem falou.

Nesta simples brincadeira, os alunos estdao trabalhando um importante

conceito em musica que é timbre.

6.1.1.3 Who's playing?

Baseado no mesmo principio do jogo anterior, s6 que ao invés de
termos criancas falando uma palavra, temos uma crianga tocando um
instrumento, e quem esta vendado tem que adivinhar que instrumento esta
sendo tocado. Esse jogo pode ter varios niveis, ja que podemos colocar mais
de um instrumento sendo tocado ao mesmo tempo. Esse jogo também pode
ajudar a desenvolver a localizacao espacial, se houver duas criancas com o
mesmo instrumento em posicdes diferentes na sala, e o aluno vendado deve

apontar qual deles.

6.1.1.4 A Estéria do Soldado

Através do uso da musica “Marcha Soldado”, trabalhamos diversos
conceitos da musica, como andamento e intensidade, contando através de
uma estoria. Pergunto se todos conhecem a musica “Marcha Soldado”; caso a

grande maioria conhega, cantamos uma vez em andamento normal. Conto
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entdo, em inglés, que o soldado esta em seu trabalho, e |4 ele tem que cantar
bem alto pois estd em um lugar aberto, no patio do quartel. Cantamos a
musica mais uma vez, um pouco mais forte. O soldado entdo recebe um
chamado de urgéncia, e deve ir correndo realizar um resgate; cantamos a
musica bem rapido. Ao chegar no local, ele realiza o resgate e todos cantam
bem forte em sua homenagem. O soldado entdo deve voltar para casa, mas
como esta cansado o faz de maneira bem devagar. Ao chegar em casa, sua
esposa o avisa de que o seu filho, um bebezinho, esta dormindo. Entao, ele

canta a musica bem piano para que seu filho ndo acorde.

6.1.1.5 Circle walking.

Nesta brincadeira, todos estdo em circulo e em pé. Vamos contar de 1 a
4 ao caminhar para dentro do circulo. Aguardamos no centro 4 contagens e
contamos mais 4 abrindo o circulo. Aguardamos mais 4. Apds todos
entenderem que sdao 4 tempos para cada movimentacao, passamos a bater
palmas apenas ao contar 1. Assim, sucessivamente, vamos passando por
todos os numeros, até que todos consigam realizar a sequéncia. Nesta

atividade, trabalhamos o conceito de pulso, compasso e acento.

6.1.1.6 Improvise responses

Esta atividade pode ser realizada com melodias ou ritmos simples. O

objetivo maior € que os alunos se familiarizem com a realizacdo de
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improvisos. Varias modalidades sdo realizadas com esse formato. A professora
realiza um modelo e os alunos, um a um, devem realizar um improviso
baseado no modelo. Por exemplo, a professora canta uma melodia com 4
tempos, ou executa um ritmo em 4 pulsagdes ou até uma melodia com molde
de pergunta. Os alunos devem entao realizar uma outra melodia em 4 tempos
ou um ritmo em 4 pulsagdes, mas com a divisdo ritmica diferente, e uma

melodia com intencéo de resposta.

6.1.2 ATIVIDADES

As atividades apresentadas aqui podem ser aplicadas nas séries do
ensino fundamental, dependendo do nivel que os alunos apresentam de

entendimento dos simbolos e uso da linguagem.

6.1.2.1 Rhythm Symbols

Esta atividade é realizada apds varias outras brincadeiras e jogos com
os simbolos utilizados. Para as séries iniciais, em um primeiro momento,
damos nomes diferentes aos simbolos (Hulk para a seminima, Ben 10 para a
colcheia pareada e Ben para a colcheia sozinha; a pausa tem apenas um gesto,
feito em siléncio. Depois de um tempo, introduzimos a nomenclatura ta e titi
para seminima e colcheia pareada respectivamente, mantendo o mesmo
gesto para a pausa. Conforme a atividade pede, j& é mencionado que uma

nota tem duracdo maior que a outra.
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Music Class = RHYTHM SYMBOLS

Name: Grade: Date:

FOLLOW THE INSTRUCTIONS.

+ CIRCLE THE PAUSE
» MARK AN "X" ON THE LONCEST NOTE
« UNDERLINE THE SHORTEST NOTE

Criado pea autora

Figura 7 — Rhythm symbols

6.1.2.2 Rhythm Week

Durante duas aulas, realizamos atividades que terdo como foco um
componente bem especifico da mdusica, que €& o ritmo. Iniciamos com
atividades de pulsacdo, buscando a pulsacao do nosso coracao e depois

identificando o pulso em algumas musicas.

Depois fazemos leitura ritmica com uso de instrumentos, realizando
entdo o primeiro exercicio da folha, que é o reconhecimento de qual ritmo foi
tocado (escrevo 4 ritmos na lousa com simbolos, numero-os e toco em ordem

diferente).

A segunda atividade é de reconhecimento do ndmero de pulsos por

compasso tocado. E a terceira € um ditado ritmico. Para finalizar, os alunos
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devem escrever no verso da folha um ritmo criado por eles. Eles tocam esse
ritmo para a professora, e depois escolhem o de um amigo para tocar, e assim
finalizamos as atividades da semana. Geralmente fazemos correcdo coletiva

dos exercicios.

Music Class — Rhythm

Name:; Grade: Date:

1. ‘Write the correct sequence of rhythms you hear

UL

2. How many beats can you hear In each pattern?

OO0OO

3. Now, write down the patterns:

Criado pea autora

Figura 8 - Rhythm

Uma atividade que segue o mesmo principio € a melody week, onde o

foco é dado as questdes da melodia, mas aqui fazemos exercicios de
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reconhecimento melddico, canto de cancbes variadas e escrita de melodias

simples.

6.1.2.3 Clefs

Nesta atividade, o que esta proposto é o reconhecimento visual das
duas claves mais utilizadas, de sol e de fa. Apds a escrita do nome dos
simbolos, os alunos deverdao tentar desenha-los. Os desenhos tortos,
provocados pela motricidade fina ainda em desenvolvimento nas primeiras
séries do ensino fundamental, e que poderiam ser considerados errados,
procuramos tratar com humor. Assim, esta acaba sendo uma atividade
divertida para grande parte dos alunos,que riem dos desenhos que resultam

engragados.
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Music Class — Music Symbols

Rarme; _ Grade _ Date

WHAT ARE THESE SYMBOLS?

CAN YOU DRAW THEM NOW?

Criado pea autora

Figura 9 - Clefs

6.1.2.4 Musical symbols

Esta atividade é dada como revisdo ou avaliacdo dos conceitos
aprendidos anteriormente. Uso mais nomes do que simbolos para avaliar se

os alunos realmente se lembram ou se estao tentando adivinhar as respostas.
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Name: _ Grade: Date: _

Link the name to the proper symbol

RHYTHM
NOTES

PITCHES

2

F CLEF @91 -
(or BASS CLEF) et e

G CLEF

L]
(or TREBLE CLEF) 9-

REST

SOL j

Figura 10 — Music Symbols

6.1.2.5 Ciranda — steps, skips, repeated pitches

Esta é uma atividade de checagem de conceitos aprendidos. Os

conceitos sdo intervalos diatonicos, intervalos em salto e notas repetidas.

91
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Color according to what is asked:
- Blue: 2 steps
- Red. 2 skips
- Green: 2 repeated pitches
Figura 11 - Ciranda
6.1.2.6 Forma

Adaptado do livro Making Music

Para esta atividade (fig.12), reservamos uma fala sobre a forma. Aqui a

atividade serve de introducdo para a explicacdo da forma pergunta/resposta

(call and response), que sera melhor desenvolvida em outros momentos e com

outras atividades (como a 6.1.2.7).
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Student:__ i
Date: __ e eIl MUSIC CLASS

g 2 bl 2' >
. M chael row the boot B8 - shom,
] ii
Hesprmae | C o
éfﬁ—J —« (o & —
Hal I lu jahl

B
"
2 Hespioinge Fim - ]
ﬁy Ee=— ———— —
e————r— - |
= Ay — i - = e 1
.
Hal la [T jnh‘
—{ ™ |
3. River lordan's deep ond wide, 4, Trumpet seund the jubiles,
Milk and honey an the cther side. . | Crosa this riv'r and we'll be Frea

DID YOU NOTICE THAT FIRST ONE PERSON SINGS THE CALL AND THEN
A GROUP SINGS THE RESPONSE?

Figura 12 — Call and Response

6.1.2.7 Forma

Outra atividade para trabalhar o conceito de forma é utilizar uma
cangao simples, como “Hot Cross Buns”, e solicitar aos alunos que pensem nas
frases do texto e nas frases melddicas e como poderiamos separar/classificar

estas frases. Com o uso de cartées coloridos (papel cartdo de trés cores
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diferentes, tamanho 7x10cm), pedimos aos alunos, em grupos de 3 a 4
criangas, para ordenarem os cartdes como representantes das frases,

organizando a forma da musica.

6.1.2.8 Identify the beat

Para esta atividade, os alunos tém que identificar o “coracao” (pulsacao)
de 5 musicas diferentes e depois tentar perceber se a musica é ternaria,

quaternaria, binaria, simples ou se tem divisdo composta.

6.2 AULAS DE ESCUTA/APRECIACAO MUSICAL

As aulas que incluem atividades de escuta, na maioria das vezes
envolvem uma atividade a ser realizada, para que a apreciacdo ndo seja

apenas a escuta de uma musica, mas que gere uma discussdao sobre a mesma.

E nesta parte do curriculo que damos maior énfase ao contato com
culturas diversas, pois através da apreciacdo musical, podemos trazer novos
géneros e outras tradicbes para as criancas terem conhecimento. A principio
ha uma resisténcia dos alunos em ouvir musica erudita, musica tradicional de
outros paises e até um blues pode soar estranho, mas com o passar do tempo
e com a exposicao a diferentes atividades, os alunos vao se acostumando e

algumas vezes até solicitando musicas de lugares especificos.
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A seguir apresentamos algumas sugestbes de atividades de
escuta/apreciacao musical. Elas ndo estdo divididas em grau de dificuldade ou

complexidade da musica.

6.2.1 Suite do Arco-Iris — Cecilia Cavalieri Fran¢a

Para esta atividade, utilizamos a Suite do Arco-iris para apreciacao, e os
alunos devem realizar um desenho para cada peca da suite. Depois de
realizados os desenhos, mencionamos que as pegas sao inspiradas em cores
especificas e os alunos podem checar se as cores que usaram sao proximas

das originais ou simplesmente comparar.

6.2.2 Compare

Para esta aula, os alunos ouviam duas composi¢des de carater
tradicional/folclérico — uma do ocidente, outra do oriente — e tinham que
descrever oralmente quais caracteristicas lhes eram evidentes. Apos descrever
as caracteristicas, os alunos deveriam tentar adivinhar qual era a origem da

musica.

6.2.3 Mapa de escuta — Tema de Maimara

Esta € uma atividade que pode ser realizada com diversas composicdes.
Deve-se preparar um mapa de escuta, seja com os instrumentos, seja com

contornos melddicos, seja com dinamicas (forte, fraco etc.). No caso do
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exemplo, foi escolhida uma mdusica do Peru. Apds uma primeira escuta sem a
ficha da atividade em maos, os alunos devem reconhecer o méximo de
instrumentos possivel. Depois, com a ficha de atividade, devem acompanhar a
escuta identificando os instrumentos. Para finalizar, eles devem incluir
comentarios e anotagdes sobre a execugdo da pega, mencionando inclusive se

ha repeticdes.

L T S e et e e = B R R R T

el S R T L SR TR & 1. | SR S S ] | 1L [ CLASS-

Music can have layers of sound.

Listen to this music from Peru.

What instruments do you hear?

ST, (o

T
3 e
.- o )
% p 4=
{ [ a
&3
: 4 o
9 FTeIeTy Wz

Adaptado do livro Making Music

Figura 13 - Tema de Maimara
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6.2.4 Descreva o que estd ouvindo.

Esta € uma atividade que envolve muitos conceitos explorados durante
as aulas. Os alunos tém que escrever o maximo de informacdes possiveis
sobre as composi¢des que estdo ouvindo. Uma sugestdo de sequéncia é:
Tema do filme Star Wars, "Stand by me” de Ben E. King e “Ciranda da

Bailarina” de Edu Lobo e Chico Buarque.

Os alunos devem escrever em inglés sobre a melodia, instrumentos,
ritmo, tonalidade, andamento, género, repeticdes e tudo o mais que lhe

chamar atencao.
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Studenti_._____ = e
Date; e o R e R EL AR

Describe what you are listening in the 3 compositions regarding melody,
Instruments, rhythm, mood, tempo, genre, repetitions, anything that
calls your attention.

b ||

Criado pela autora

Figura 14 — Descreva

6.2.5 Rhapsody in Blue

Esta atividade serve a dois propositos: perceber como esta a percepcao
de perfis melddicos do aluno e a explicagdo do que seria uma rapsodia. Apds

a realizacdo desta atividade com uma musica erudita, temos a escuta de
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“Bohemian Rhapsody” do Queen, explicando que a rapsddia também ocorre

no ambito da musica popular.

RHAPSODY IN BLUE (G-GERSHWIN)

Vamos ouvir um trecho de uma mosica que comeca com um
clarineta. Ouca com atencio e desenhe o movimento do

incrivel solo de
sSom nesse solo.

\ i
\

ey

AT

o . = =l = I
Continue ouvindo a masica, Mals adiante, aparece um tema que comeca com
sons repetidos e depois passela desde o agudo até o grave. Vocé o reconhece?

- - -

L -
- . [

Adaptado do livro Making Music

Figura 15 — Rhapsody in Blue

6.2.6 Cavalo Marinho

A partir da escuta desta can¢do, os alunos devem identificar as duas

vozes, explorando assim os conceitos de textura e simultaneidade. Depois ele
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deve escolher qual voz quer cantar e realizamos um pequeno coral a duas

vozes para a execucao desta musica.

6.2.7 Genre quiz

Uma atividade que iniciei em 2010, ao perceber quao pouco os alunos
sabem sobre géneros musicais, foi o Quiz de Géneros, onde era entregue aos
alunos uma ficha com 10 espacos para serem preenchidos de acordo com as
musicas escutadas. Os alunos deveriam escrever na ficha o género a que eles
achavam pertencer a musica, se sabiam o nome do compositor ou intérprete e

se sabiam o nome da musica.

Uma sugestao de sequéncia pode ser a seguinte: 1 — Rock: Beatles, "All
you need is Love”; 2 — Lullaby: qualquer cancao de ninar; 3 — Hip-hop: Black
eyed peas, "Pump it"; 4 — Quadrilha: qualquer uma; 5 — Eletronica: Kraftwerk; 6
— Coral: Eric Whitacre, "Lux Aurumque”; 7 — Orquestra: Mozart, Abertura da
Flauta Mégica; 8 — Opera: Mozart, Aria do Papageno; 9 — Jazz: Frank Sinatra,

“Fly me to the moon”; 10 — MPB: Elis Regina, “Como nossos pais”.

6.2.8 Sugestdo de musica para escuta por série

- 1° ano: “Peter and the Wolf”, S. Prokofiev; “Siléncio”, Cecilia Cavalieiri Franca;
“Sugar Plum Fairy”, P. Tchaikovsky; “Pipd”, Palavra Cantada; “Koi Txangaré”,

Mawaca.
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- 2° ano: "Haru ga kita”, tradicional japonesa; Folclore brasileiro; “Carnival of

the Animals”, C. Saint-Saens; Trilha de O Tigre e o Dragao; “Arre Burrinho”.

- 3° ano: “Lux Aurumque”, Eric Whitacre; Quartetos de Cordas de Haydn,
Mozart e Schubert; “Pictures at an Exhibition”, M. Mussorgsky; “Trenzinho do

Caipira”, H. Villa-Lobos; MPB.

- 4° ano: "Firebird”, 1. Stravinsky; Jazz — John Coltrane, Miles Davis, Norah

Jones; Trechos da 6pera Carmen de G. Bizet; “The Planets”, G. Holst.

- 52 ano: "Young Person’s Guide to the Orchestra”, B. Britten; “The Rite of

Spring”, I. Stravinsky; Apocalyptica; Bolero de Ravel; “Sleep”, Eric Whitacre.

6.3 AULAS DE COMPOSICAO.

As aulas de composicao fazem parte do cotidiano das aulas de musica
realizadas pela pesquisadora. Elas se iniciam com alunos de 3-4 anos com
composicdes coletivas em torno de fantoches de animais; os alunos devem
espontaneamente participar da estéria que vai sendo criada e sao
incentivados a cantar pequenas canc¢des que caibam na estéria, sejam elas

inventadas ou conhecidas ja pelo grupo.

No 2° ano do fundamental os alunos passam a realizar composicdes

individuais, geralmente com uma diretriz a sequir,

6.3.1 Two Little Sausages — compor a melodia.
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Para esta atividade, foi dado um ritmo e a letra de uma musica em
inglés e os alunos deveriam, em pares, inventar uma melodia para o que foi
dado. Eles deveriam seguir o solicitado pela atividade com relagdo ao acento.
Exemplos de como esta atividade foi realizada serdo analisados no capitulo

VIL

T R e R 1 A s e e e e S R e
e e oGl o MUSICCLASS

Perform with Accents

Find the notes that have dccents in
"Two Litle Sousages.” Move io show
the accents as you listen to the recording.

Then say the rhyme with accents on the
right words,

Twe LitHe Sa vsages

Troditionol Jump-Rope Riyme

ﬁi i__|J|—|— |

. |f - * @ '_|"'L_'£ -
Two it - tle sou-sog - es by - ing - in o pan,
—_—
- = e o & o o & |4 i
:
o —
Cira want PCP ond the oth - er  weni  BLAMI

Adaptado do livro Making Music

Figura 16 — Two little sausages

6.3.2 Lullaby of the Leaves

A partir da escuta da melodia deste jazz, os alunos deveriam escolher

um trecho e inventar uma letra para a musica.
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6.3.3 Name song

Para esta atividade os alunos vao criar uma musica com seu nome — ele
pode aparecer em sua forma completa ou em forma de acréstico (exemplos

desta atividade serdo analisados no capitulo VII deste trabalho)

6.3.4 Mané Pipoca

A partir da letra desta musica brasileira, os alunos devem criar suas
versdes que podem ser em portugués ou inglés, mas que deveriam seguir a
mesma estrutura, para que a versdao nao alterasse a melodia e ritmica da

musica.

6.3.5 Composicoes livres

Geralmente quando as composicOes sdo livres, sem referéncia de
outras musicas, letras ou sem tema especifico, os alunos realizam um
rascunho da composicao, registrando-o de alguma maneira em papel e
depois fazem a performance para o grupo. As vezes esta performance tem o
audio gravado. Quando este audio é gravado, temos um momento reservado
para a escuta coletiva, onde os colegas tecem comentarios construtivos sobre
a realizagdo e execucao da composicdo. Muitas vezes os alunos tém uma

outra chance de apresentar suas composi¢oes, portanto, eles podem levar em
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conta as sugestdes do grupo e modificar suas composicdes ou apenas

melhorar a performance.

6.3.6 Haikai / Limerique

Esta atividade foi feita como um link com as aulas de inglés e
portugués, pois estes géneros poéticos estavam sendo estudados com as
professoras de sala.”” Na aula de portugués ou inglés os alunos escreveram

haiku e limeriques e nas aulas de musica tinham a funcao de musica-los.

O uso destas formas poéticas se deu pela facilidade de criacdo de um

pequeno poema, seguindo algumas diretrizes.

6.3.7 Poema

Outra atividade realizada com os alunos é musicar um poema de
improviso. Eles recebem um poema que tem no maximo 15 linhas e eles tém
10 minutos para ler, entender o poema e pensar como realizardo sua
performance. Apresentam entao para o grupo todo. Depois, sao reunidos em
pequenos grupos para a realizacgdo do mesmo poema, mas agora eles tém
que fazer um arranjo para o poema, pensando se usardo ou nado instrumentos

para acompanhar o canto e como fardo uso das vozes.

220 haikai (plural: haiku) é uma forma poética originada no Japdo que consiste em 3 pequenos versos.
Nas formas tradicionais de haiku, a primeira e ultima linhas tem 5 silabas e a segunda tem 7 silabas. Ja
os limeriques sdo poemas curtos. Ndo tém compromisso com o sentido e tém sempre cinco versos. A
primeira, a segunda e a quinta linhas terminam com a mesma rima; a terceira e a quarta sdo mais
curtas e rimam diferentes das outras.
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7. ANALISE DAS COMPOSICOES MUSICAIS DAS CRIANGCAS.

Neste capitulo final, temos as analises das composicdes musicais das
criangas, tendo em vista perceber quais questdes culturais aparecem nestas
composicdes. Aqui, assim como na tese de Viviane Beineke (2009:16), a
composi¢do é entendida de forma bastante ampla, incluindo arranjos e
improvisagcbes  musicais, pequenas ideias  musicais  organizadas
espontaneamente com a intencdo de comunicar pensamentos musicais ou

pecas mais elaboradas.

A razao pela qual escolhemos analisar composicdes musicais das
criancas se deu ao longo do curso das disciplinas do Mestrado e concluimos
que seria necessario algo mais palpavel além de apenas as falas das criangas

para identificar seus discursos permeados de influéncias culturais.

De acordo com Marisa Fonterrada (1994) na composicao, temos o
passado representado pelo conhecimento prévio da cultura musical do
sujeito, temos o presente que traz as influéncias de sua identidade e o futuro
com o aspecto da criatividade, pois num momento de criagao, o individuo tem

que prever o futuro, o que sera sua composigao.

Como fendbmeno temporal, a musica une passado, presente e futuro.
O sujeito, ao exercer (fruir) a atividade musical, ocupa simultaneamente os
trés momentos, pois liga a experiéncia sonora passada a presente que, ao
mesmo tempo, antevé a experiéncia futura, e se prepara para ligar-se a ela.
Por esse motivo, durante a atividade musical, o sujeito utiliza-se
obrigatoriamente de sua memdria e imaginagdo. A experiéncia musical é o
resultado da ligagdo desses trés momentos. Pode-se dizer, também que,
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através da capacidade musical, o individuo reconhece sonoridades familiares
dentro de um fluxo constante de experiéncias sonoras, pois esta imerso num
mundo sonoro, o qual, porém, sé teréd significado se ou quando fizer parte do
mundo de experiéncias do sujeito. (FONTERRADA, 1994)

Buscamos entdo, perceber como o individuo esta relacionando o
reconhecimento das sonoridades familiares, com seus aprendizados da
linguagem musical e transformando tudo isso através da sua criatividade e

imaginacao.

Como afirma Maffioletti (2004, apud BEINEKE, 2009:42) a composicao
musical cria um espaco legitimo de aprendizagens, espagos que possibilitam
as criancas apreenderem significados culturais e atribuirem seus proprios

significados a mdusica.

No caso deste trabalho, analisamos tanto trabalhos realizados em
grupo como trabalhos realizados individualmente, pois acreditamos que os
espagos criados devem possibilitar a expressao de significados de cada
individuo, assim como significados que foram criados através das diversas

experiéncias dos participantes dos grupos por meio da interagcdo de pares.

Escolhemos nao mencionar o nome dos alunos que realizaram as
composi¢des, mas colocaremos quando relevante a série em que o
aluno estuda e quantos participaram na composicao quando for um

trabalho em grupo.
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Temos amostras de composi¢des dos anos de 2009, 2010 e 2011
e, felizmente, temos exemplos do mesmo aluno em momentos

diferentes.
7.1 COMPOSICOES EM GRUPO - CANGCOES.

Apresentaremos a seguir algumas das composicdes realizadas em

grupo.
7.1.1 LIVRE, DUPLA, COM INSTRUMENTOS

Para esta atividade, temos quatro exemplos diferentes obtidos na

mesma turma de 5°. Ano em 2010.

Nesta atividade, o tema era livre, eles deveriam realizar a musica
em pares e com auxilio de pelo menos um instrumento na execugdo. O
processo foi o seguinte: uma aula para escolha dos pares e escrita da
musica; execu¢do da composi¢cdo sem os instrumentos; mais uma aula
para ajustes na composicdo e pratica com instrumento; performance
final da composi¢cdo. Os alunos poderiam escolher se sua musica seria
em inglés ou portugués. E além disso, foi pedido que eles fossem o

mais originais possivel em suas criacdes melddicas.

\J) \J) \J) \J)

2010-5-G1 2010-5-G2 2010-5-G3 2010-5-G4

107



Analisando as composicbes, vemos que pelo menos 3 usaram melodias
de outras musicas. Na composicdo do grupo 1, temos a presenca logo do
inicio da letra da musica “Tik tok” de Keisha e depois uma variedade grande
de outras melodias que nao conseguimos relacionar a outras cangbes. O
interessante neste grupo foi o uso dos instrumentos, a variedade de melodias
e ritmos, a mistura de inglés e portugués nas letras e o uso de uma melodia a
duas vozes no final, mostrando uma exploracdo de conceitos trabalhados em

sala.

O Grupo 2 copiou a cangé@o "Eu vi Ghomos" do grupo brasileiro Tihuana
em quase sua totalidade. Quando questionado sobre a origem de sua
composicdo, um aluno falou que seu irmao mais velho tinha inventado a

musica.

O grupo 3 foi original em sua composicao, com uma estrutura simples,
e ndo conseguimos identificar nenhuma cépia em relagdo a melodia ou letra.
O acompanhamento instrumental é simples, mas produz um efeito

interessante.

J& o grupo 4 compods claramente uma cancdo de carater pop e com
referéncias de outras cang¢des, mas ndo conseguimos identificar nenhuma

especifica. No entanto, esta cancdo ja foi cantada por outra aluna do 2° ano
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com uma letra bem semelhante. O acompanhamento instrumental é bem

simples e a cancao é toda em inglés.

Outra atividade de composicdo no mesmo formato, livre, em grupos e
com instrumentos foi realizada pelos alunos do 4° ano, e aqui colocaremos
dois exemplos que foram significativos, pois deixaram bem claro qual era o
género pretendido em suas composi¢des, apesar de ndo ter sido exigido isto

na atividade.

\J) \J)

2010-4-Pop 2010-4-Rock

Aqui nestes exemplos, o acompanhamento realizado pelo tambor e
pela batucada do outro grupo deixam bem caracterizados os géneros

pretendidos para as cangoes.
7.1.2 HAIKAI, GRUPOS, COM INSTRUMENTOS

Nesta atividade os alunos deveriam, em pequenos grupos, escrever um
haikai e musica-lo (cf.6.3.6). Como ja dissemos, o haikai € uma forma poética
originada no Japdo que consiste em 3 pequenos versos. Nas formas
tradicionais de haiku, a primeira e Ultima linhas tem 5 silabas e a segunda tem

7 silabas. Neste exercicio, ndo foi exigido dos alunos seguir esta forma
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tradicional, mas apenas que escrevessem 3 linhas. Mostramos a seguir 2
exemplos:

L) L)

2009-3-G1 2009-3-G2

No primeiro exemplo ndo conseguimos perceber nenhuma referéncia
externa. Ja no segundo exemplo temos um trecho de uma musica do desenho

animado Barney e seus Amigos.
7.1.3 LIVRE, GRUPOS, COM INSTRUMENTOS

Aqui temos mais um exemplo de composicao em grupos cujo tema era
livre. Esses alunos eram do 3° ano e esta atividade foi realizada em 2010. Esta
atividade tinha uma exigéncia: ndo poderia se utilizar melodias ja conhecidas,
ou seja, as composicdes deveriam ser originais, pois nosso objetivo era
perceber se os alunos teriam mesmo assim mostras de outros discursos®.Para
esta composi¢do, separamos trés aulas. Na primeira, os alunos deveriam se
dividir em grupos de 3 a 5 criangas e deveriam iniciar a exploragao de temas e
comecar a escrita da musica. Na aula seguinte os grupos fizeram uma primeira
performance da mdusica sem instrumentos. Esta performance foi gravada.

Depois da escuta da primeira gravagdo os alunos analisaram junto com a

> Embora saibamos que a originalidade na arte compartilha uma linha muito ténue com a copia, e
referenciando Marisa Fonterrada com o passado, presente e futuro na composi¢do, como
mencionado anteriormente, queriamos perceber até que ponto os alunos realizam de maneira
“inconsciente” o uso de outros discursos em suas composicoes.
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professora o conteldo das composi¢des e julgaram se as composi¢des eram
originais ou ndo. Se fossem originais os grupos poderiam passar para a
segunda parte da atividade que era incluir os instrumentos. Caso tivessem
referéncias a outras melodias, de maneira muito evidente, como a copia de
musica entre colegas, ou a criacdo de uma versdo de outra musica, eles
deveriam repensar a composicao. A seguir mostramos alguns dos resultados
obtidos com as trés classes de 3° ano.

LJ) LJ) 9, .Y} L)

2010-3-G1 2010-3-G2 2010-3-G3 2010-3-G4 2010-3-G5

Nestas composi¢cdes, temos caracteristicas de can¢des pop e duas
mostram a clara intencdo de contar uma histéria com a musica. Outro fato
importante era de que o grupo deveria dar um nome para sua composigao,
sendo que o grupo 4 deu o nome de hip-hop e, nesta gravacao, nao
percebemos muito claramente se estd ou nao relacionado ao género hip-hop,
mas em outra gravacdo os alunos se utilizaram de beatbox* para gerar efeitos

sonoros, aproximando mais do género citado.

Como mencionado anteriormente, os alunos deveriam ser originais em
suas composicdes, o que nao foi realizado por alguns grupos na primeira

tentativa, como mostraremos nos exemplos a seguir:

24 ~ . , ~ .
O termo beatbox refere-se a percussado vocal do hip-hop e é a reprodugdo de sons de bateria com
a voz, boca e cavidade nasal.
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) ) 9,

2010-3-T1 2010-3-T2 2010-3-T3

Temos na primeira composicdao a utilizacdo da melodia da musica
“Waving Flag” tema da copa do mundo de 2010. Na segunda, temos a
melodia de "Do re mi fa fa fa” (“O Pastorzinho”) no meio da cancao varias
vezes. Na Ultima temos a musica “Thriller” de Michael Jackson em uma versao

cdmica em portugués.
7.1.4 TwWo LITTLE SAUSAGES, PARES, SEM INSTRUMENTOS

Nesta atividade (6.3.1) os alunos deveriam compor uma melodia para o
ritmo e letra de “Two Little Sausages”. Aqui vao alguns exemplos:

@J«* @jf @y

2010-2-G1 2010-2-G2 2010-2-G3

Percebe-se que nesta atividade, por suas restricdes em termos de
composicdo, nao se verificaram nas composi¢cbes das criangas nenhuma
referéncia a outras melodias. Acreditamos que isto se deve ao fato de que,
com um ritmo dado, fica dificil o encaixe justo de outra musica, a ndo ser que
se encontre uma musica com ritmo igual, o que ndo aconteceu com estas

turmas.

7.1.5 LIVRE, GRUPOS, SEM INSTRUMENTOS
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Nesta atividade realizada com o 1° ano, as criangas deveriam se separar
em grupos de 3 a 5 colegas. O tema da composicao era livre, sem uso de

instrumentos, e eles deveriam registrar a composicdo através de um desenho.

Foi interessante perceber nos resultados a presenca de composicdes
originais, o uso de melodias conhecidas alterando a letra e o uso de cang¢des
ja conhecidas exatamente como sao.

2011-1-G1 2011-1-G2 2011-1-G3 2011-1-G4 2011-1-G5

\J)

2011-1-G6

A primeira cancdo é original e tem caracteristicas de uma histéria com
musica. Na segunda grava¢do temos a tentativa do grupo em cantar sua
composicao original, mas, por vergonha dos meninos, um deles decidiu que ia
cantar sozinho e comecou a cantar “Hello Goodbye” dos Beatles. Na terceira
composicdo temos uma composicao original, e se assemelha a algumas

cangdes infantis brasileiras.

O quarto grupo comeca com um aluno cantando sozinho uma das
musicas de Star Wars e depois as meninas do grupo cantam sua melodia

original. No quinto grupo temos a cancdo infantil “The Muffin Man” cantada
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com La-la-la. E no dltimo grupo temos uma mistura de referéncias, iniciando
em inglés com Harry Potter e depois os outros meninos comegam a contar
uma histdria relacionada a jogadores de futebol, fazendo pequenas inflexdes

melddicas no meio da historia.
7.1.6 POEMAS, DUPLAS, SEM INSTRUMENTOS

Assim como explicado em 6.3.7 a atividade consistia em sonorizar um
poema dado. Aqui apresentamos o resultado final da atividade com os
pequenos grupos e somente um grupo utilizou instrumentos.

/) L) \J) L)

2010-4-G1 2010-4-G2 2010-4-G3 2010-4-G4

O primeiro grupo utilizou a melodia de “Bad Romance” da cantora Lady
Gaga para cantar seu poema “A Bird" e o fez de maneira muito confiante. O
segundo grupo, faz uso do ritmo de "We Will Rock You” do grupo Queen para
acompanhar seu poema, apesar do canto estar mais proximo da fala, nao

fazendo referéncia a melodia do Queen.

O Grupo 3 foi o Unico a utilizar instrumento, o afoxé, e o canto tem
caracteristicas do género hip-hop, mas ndo se encontrou referéncia a
nenhuma cancdo especifica. E o Ultimo grupo cantou em um estilo de musica

tipico de desenho animado.
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7.2 COMPOSICOES INDIVIDUAIS — CANCOES.

Temos dois grupos de exemplos para composi¢des individuais, um do

2° ano e um do 4° ano.
7.2.1 NOME, INDIVIDUAL, SEM INSTRUMENTOS

A atividade de composicao individual do 2° ano tinha como tema o
proprio nome das criangas que poderia aparecer em sua forma original ou em

forma de acréstico.

/) L) 9 9 9

2011-2-E 2011-2-G 2011-2-Ge 2011-2-1G 2011-2-L

L) L) L) ) )

2011-2-Lu 2011-2-M 2011-2-P 2011-2-S 2011-2-V

Separamos estes exemplos, pois conseguimos varias referéncias de
melodias conhecidas para a composicao destas canc¢des. Observar no Anexo B

o registro de algumas das cangdes.

O primeiro aluno canta sua cangao como se fosse um rap. O segundo
canta a terceira estrofe da musica "Who did swallow Jonah?". A terceira canta

a mesma musica com uma alteragdo na letra da composicdo 2010-5-G4
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analisada em 7.1.1. O aluno JG faz uso de "Boom boom pow" do Black Eyed

Peas, "Bad Romance” de Lady Gaga e “We will rock you" do Queen.

J& o aluno L utiliza seu nome como um acréstico, ndo fazendo
referéncia a nenhuma melodia ja conhecida. A aluna Lu canta sua composi¢do
fazendo uma versdo da Marchinha de Carnaval “Chiquita Bacana”. No préximo
exemplo temos a melodia da Musica dos 3 Porquinhos da Disney “Quem tem
medo do lobo mau?”. A aluna P também usou seu nome como acréstico e,
assim como no outro exemplo, ndo conseguimos referéncias de outras

melodias.

A aluna S faz uso da musica infantil “Humpty Dumpty” para cantar sua
composicao, e finalmente a aluna V realiza uma composicao extensa, e seu
nome ndo aparece cantado na composicdo, pois ela o faz através de acrostico.
Nesta composicao, temos a sensacao de conhecer esta melodia de uma
musica do grupo brasileiro Palavra Cantada, mas ndo conseguimos a
referéncia exata. Independente de fazer referéncia ou ndo a uma mdusica

especifica, a melodia apresenta caracteristicas de cancdo brasileira.

7.2.2 LIVRE, INDIVIDUAL, SEM INSTRUMENTOS

Apresentamos aqui alguns exemplos de composi¢cdes de alunos do 4°
ano. O tema era livre e a composicao deveria ser realizada individualmente,

sem exigéncia do uso de instrumentos.
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1) ) 1) ) )

2011-4-A 2011-4-G 2011-4-P 2011-4-Se 2011-4-B

1) L) 1) L) .Y}
2011-4-N 2011-4-JP 2011-4-S 2011-4-Y 2011-4-]
L) 9,
2011-4-Ju 2011-4-M

As quatro primeiras composicdes tém a mesma caracteristica, elas
lembram o género hip-hop, sendo que as trés primeiras tém o beatbox. Vale a
pena apontar que a composi¢do 2010-3-G3 foi realizada com o mesmo aluno,

e mantém a mesma tematica.

As duas proximas composi¢des tém caracteristicas de cangdo de amor,
uma em inglés e outra em portugués. Pela maneira como é cantada, de

maneira quase sussurrada, suave.

A cangdo seguinte é uma versdo da musica “Rebolation” do grupo
brasileiro Parangolé, cantada aqui com referéncia a feijoada. A cancdo de S
tem referéncia de outra melodia, mas ndo conseguimos relacionar com uma
musica especifica. Ja a cangdo de Y é cantada em coreano e percebemos que
a estrutura melddica ndo apresenta caracteristicas de musica pop nem de

musica brasileira.

As Ultimas trés composi¢cdes tém carater de musica pop americana. A

primeira, de J, tem introducdo semelhante a musica “A year without rain” de
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Selena Gomez. Para as outras duas composi¢des, ndo encontramos referéncias
a cangOes especificas, mas elas mostram claramente, pelo modo como sdo
cantadas, que fazem uso de musicas pop como inspiracdo para suas

composicoes.
7.3 IMPROVISO INSTRUMENTAL

Acreditando que nao podemos falar apenas de cancao quando falamos
de composigdes realizadas pelas criangas, apresentaremos a seguir algumas
composi¢des instrumentais. Os exemplos sdo em menor nimero, pois ainda
percebemos que a maioria dos alunos esta na fase de exploragdo dos
instrumentos, manipulacdo dos materiais. Utilizando os critérios de
avaliacdo/analise de composicdes de Swanwick, as criangas estariam nos dois
primeiros estagios, sensério e manipulativo, ainda na fase de tomada de

consciéncia dos materiais sonoros. (cf. FRANCA, 1998:117-118)

Apresentaremos a seguir uma composicao/improvisacao instrumental

em grupo e mais adiante apresentaremos as realizadas individualmente.

LY}

2010-2-1G

Esta atividade tinha um tema que era “natureza”, e cada aluno tinha
escolhido um instrumento especifico para tocar. Tinhamos cerca de 15 alunos

do 2° ano participando. Nao conseguimos identificar nenhuma estrutura
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predominante ou algum tipo de lideranga entre os instrumentos, revelando

gue os alunos ainda estao na fase de exploracao dos materiais.

Os proximos dois exemplos foram gravados durante a nossa Jam
Session de 2009. Esta atividade tem um carater diferenciado, dado que cada
aluno poderia trazer de casa um instrumento diferente e, além disso,
poderiam explorar livremente os instrumentos da sala de mdusica. Aqui
apresento o excerto de um aluno ao teclado e outro ao violino.

\J) \J)

JamSession-teclado JamSession-violino

Percebemos na improvisacdo ao teclado uma série de pequenas
sequéncias e repeticdes de padroes. No meio podemos até perceber que uma

musica conhecida é tocada.

J& no violino temos apenas a exploracdo de um ritmo, pois a crianca
que realizava o improviso estava tocando um violino pela primeira vez e ainda

estava se acostumando a segurar o arco.

Para finalizar as analises serdo apresentadas a seguir as composi¢oes
realizadas individualmente pelos alunos do 5° ano. O processo foi o seguinte:
cada aluno teria entre 30-45 segundos ao teclado para explorar o

instrumento; apds este tempo, cada aluno gravaria um pequeno improviso. O
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Unico pedido foi que tentassem nao tocar musicas que ja fossem conhecidas.

Eis alguns dos resultados:

) \J) 9

2011-5-11 2011-5-12 2011-5-I3

Estes sdo trés exemplos de alunos que realizaram uma exploracao
ampla do teclado, utilizando os extremos e algumas repeticdes de padrao.
Ndo encontramos referéncia explicita de nenhuma musica conhecida ou
tentativa de tocar algum género especifico. No terceiro ha uma mudanga

abrupta na maneira de tocar.

J& nos exemplos a seguir temos a repeticdo quase continua de um
padrao especifico, mas ainda ndo vemos referéncia a nenhuma melodia
especifica.

9 9

2011-5-14 2011-5-I5

Temos os exemplos dos alunos que incluiram em seu improviso alguma

melodia conhecida, no caso, exercicios ou pequenas composi¢cdes para piano.

@7 @7 @f;ﬂ @fy

2011-5-16 2011-5-17 2011-5-I8 2011-5-19
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Para finalizar, dois exemplos. O primeiro de um aluno realizando um
improviso baseado da melodia de “Ode an die Freude”, do ultimo movimento
da 92 Sinfonia de Beethoven. Quando este aluno estava se preparando para o
improviso ele tocou a melodia como ela é originalmente tocada no piano.
Antes de gravar, perguntou se podia tocar daquele jeito, ao que teve a

seguinte resposta: “Se tocar assim ndo € improviso”. Ele entdo tocou assim:

L)

2011-5-110

Este aluno mostrou uma habilidade em trabalhar a linguagem desta
musica de uma maneira impressionante. Todos da turma ficaram
boquiabertos. A compreensao e uso da linguagem realmente foram além dos
outros alunos da turma. Este aluno tem aulas de piano fora da escola ha dois
anos. Outra aluna, também realizou um improviso baseado na musica do

Beethoven, mas por conta de uma falha, perdemos esta gravacao.

O dltimo exemplo é de um aluno que tem uma relacdo muito
interessante com a musica, pois esta sempre cantarolando algo. Ndo tenho
informacdes se ele faz aulas de musica além das que acontecem na escola
regular, mas sua producao geralmente vai além da média de seus colegas de

turma em relacdo ao uso e exploragdo da linguagem. Ele € um aluno que
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gosta particularmente de géneros americanos, como jazz e blues e sua

composicao refletiu isto.

L)

2011-5-111

Estes inUmeros exemplos de criagdes musicais das criangcas trouxeram
uma gama de referéncias de outras musicas que se mostra até um tanto
restrita. No sentido de que grande parte destas referéncias esta ligada as
musicas que tocam com freqiiéncia nas radios e em programas de TV, o que é
perfeitamente compreensivel e aceitavel, j& que estas criangas passam
bastante tempo em festas, em suas casas, ao andar de carro e em outras
atividades ouvindo este tipo de musica. O que ndo estd relacionado
diretamente ao fato deles estudarem em escolas bilingues. Suas criagdes
musicais estdo relacionadas tanto as musicas que ouvem em sala de aula,
quanto as que ouvem fora dela. Mas ndo podemos garantir com uma ou duas
aulas por semana que o aluno seja exposto a todos os tipos de musica e
culturas diferentes, mas temos que garantir que isto seja minimamente

realizado.

Outra percepcao nossa foi em relacdo a idade das criancas e ha quanto
tempo estudam na escola e com a pesquisadora como sua professora de

musica. Quanto mais jovens as criangas, menos referéncias aparecem
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explicitas em suas composi¢des. Nao conseguimos afirmar se isto se deve ao
fato da dificuldade em relacionar os conteldos com a linguagem musical ou
ao baixo numero de referéncias que esses alunos tém por tempo de

exposicao.

A realizacao de trabalho em grupo dependia muito de como os grupos
estavam formados, das rela¢des sociais dentro dos grupos, pois se tinhamos
alguém com caracteristicas fortes de lideranca, a composicdo mostrada
caracteristicas mais evidentes daquela crianca. Quando faltava alguém mais

ativo no grupo, o resultado final também era afetado.

Acreditamos que um trabalho mais constante com improvisos e
composi¢des instrumentais melhoraria o resultado de todas composicbes e as
relacbes entre a linguagem musical aprendida e as criagbes seriam mais

evidentes ainda.

123



CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa aqui apresentada teve como objetivo responder algumas
questdes que foram surgindo desde a elaboragdao do trabalho de conclusao
de curso da pesquisadora até o presente momento: “Como deveriam ser as
aulas de musica em contexto bilingue? Deveriam ter a cultura brasileira como
foco, a do local de origem da escola, ou um equilibrio entre ambas?”
“Deveriam os professores considerar as aulas de musica nesse contexto como
sendo aulas de musica fora do contexto bilingue, em escolas regulares,
somente tendo em conta que a comunicacao é feita em outro idioma?” “Sera
que é necessario um trabalho de adaptagdo da metodologia e material e nao
somente uma simples traducao, levando-se em conta a diferenca entre as

terminologias norte-americana, inglesa e brasileira?”

Para responder a tais questdes, realizamos um aprofundamento do
conhecimento das praticas em sala de aula de professores de musica que
trabalham nestas escolas bilingues, a fim de conhecer um pouco mais o modo
com que este trabalho é realizado e como estas praticas responderiam a

nossas questoes.

Conseguimos perceber que a educacdo musical esta cada vez mais
presente nas escolas bilingues, sendo valorizada como area de conhecimento
importante para a formacao de individuos conscientes e autbnomos em suas

escolhas. Isso revela que a preocupagao com conteludos e praticas nas aulas
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de musica sejam pensadas de maneira mais alinhada com os contetdos
trabalhados por professores de outras areas. Dessa maneira, a formacdo da
identidade cultural do individuo pode se desenvolver e ter seus caminhos

mais faceis de tracar.

Ao retomar as questdes, percebemos que as aulas de musica ndo
devem ser pensadas somente no nivel bicultural, mas sim intercultural, onde a
exposicao, apresentacao e aprendizagem de culturas diferentes facam parte
das aulas de maneira efetiva e constante, para que os individuos envolvidos
no processo tenham a possibilidade de caminhar em planos diversos e tragar
suas escolhas culturais e, por que nao, linguisticas também. Afinal, a lingua
estd carregada de cultura, e a cultura ndo so é realizada como modificada
pelos individuos que dela fazem parte. O nivel intercultural também deve ser
considerado como importante, pois o individuo na nossa concepgdo é
formador e transformador de cultura, tendo assim ndo sé a convivéncia entre
diversas culturas, mas também a integracdo entre elas, interacdo, essa,

transformadora.

Sobre materiais, apresentamos aqui algumas possibilidades de
atividades, embora tenhamos consciéncia de que hd um sem numero de
atividades que podem ser realizadas, levando-se em conta o tipo de
aprendizagem que se pretende trabalhar, além das diferentes faixas etarias e

niveis de compreensdo da linguagem musical.
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Um trabalho de adaptagdo pode ser necessario em alguns momentos,
mas ndo em relacdo ao conteldo em si, mas a linguagem apropriada para
cada faixa etaria. Por exemplo, quando utilizamos uma sugestao de atividade
do livro "Making Music”, sempre temos que nos atentar a maneira com que o
enunciado estd escrito, de modo que os alunos possam ler e compreender
aquele enunciado sem a necessidade de uma professora auxiliar, j& que a

lingua em que esta escrita é sua segunda lingua, na maioria dos casos.

As composi¢des das criangas mostraram diversas referéncias de outros
discursos musicais, colocando em evidéncia que a identidade do individuo é
assim permeada de outros discursos e que a identidade musical do individuo
vai se formar com base nas referéncias musicais que sdao suas, que lhe sdo
apresentadas ou com as quais se depara ao longo da vida. Nada se cria do
nada. Tudo é transformado. Para tanto, os alunos precisam ter acesso ao
maior nimero possivel de musicas de outros paises, de outras culturas, outros
idiomas, outras visGes de mundo, para que possam transformar cada vez mais
e de maneiras mais criativas suas expressdes, e para que nao se tornem

limitados e, até, preconceituosos.

Nao temos como ter a plena certeza da afirmacdo que faremos a
seguir, pois a pesquisa ndo foi realizada neste escopo, mas temos consciéncia
de que ela é possivel: as criancas vdo criar composicdes com referéncias

explicitas ou ndo de outras musicas, independente da educacdo escolar que
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receberem. Nao importa se estdo em uma escola bilingue, uma escola
internacional, uma escola indigena, uma escola monolingue, uma escola
montessoriana ou construtivista. Suas criacdes sempre vao estar permeadas
de outras referéncias musicais, pois nao podemos fechar nossos ouvidos para

0 que nos rodeia.

A realizagdo do apanhado teorico dos conceitos de educagao escolar
bilingue, lingua, linguagem e linguagem musical, aquisicdo e aprendizagem
de linguagem, cultura, identidade e identidade cultural foram essenciais para

gue as analises tivessem um suporte tedrico.

Entendemos que o trabalho ndo estd finalizado por aqui, ja que
acreditamos que ha evolugdo e mudanga de paradigmas, sobretudo no
ambito da pesquisa cientifica. Portanto, esperamos que a investigagdo sobre
como se dao as aulas de musica em escolas bilingues possa ser ampliada e
que tenhamos mais estudos que considerem as composi¢cdes das criangas
como fonte de informacao, seja com foco em identidade, cultura, linguagem,

lingua.
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ANEXOS

ANEXO A — POEMAS PARA IMPROVISO/COMPOSICAQ.

FOXES

A Jitier of little black foxes, And later
A lister of little gray foxes, And later
A litter of little white foxes.

The white ones are lighter than gray.
Not a lot.

The gray ones are lighter than black,
Just a little,

The litters are lighter in moonlight.
They glitter.

They gleam in the moonlight. They glow and they glisten.
Ot on the snow see the silver fox sparkle.

Mary Ann Hoberman

Poema 1 - 2010-4-G1

MRS, PECK-PIGEON

s, Peck-Pigeon

Is picking or bread,
Bob-bab-baob

Goes her little round head.
Tame as a pussy-cal

b the sireet,

Step-siep-siep

Go her littte red feel

With ber litthe red feet
And her little round head,
Mirs. Peck-Figeon

Goes picking for bread.

Eleamor Farjeon

Poema 2 - 2010-4-G2
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I

Poema 3 - 2010-4-G3

NIGHT CREATURE

I like
the quiet breathing
of the night,

the tree talk
the wind-swish
the star light.

Day is
glare-y

loud

scary.

Day bustles.
Night rustles.
1 like

night.

Lilian Moore

Poema 4 - 2010-4-G4
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ANEXO B — EXEMPLOS DE REGISTROS DE COMPOSICOES.
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Date LLg - Gradu =4 MUSIC CLASS

Composicido 1 - 2010-5-G1
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Composicao 2 — 2010-5-G3
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Composicao 3 - 2010-5-G4
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Composicao 4 — 2010-4-Rock

_ Grade:_ o MUSIC CLASS
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Composicao 6 — 2010-3-G3
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Composicao 7 — 2010-3-G5
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Student IEE——

Data: __

__MUSIC CLASS

Composicao 8 — 2011-2-E
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Date: = ! /4 !-2 011 crade: M Music CLass

Composicdao 9 - 2011-2-P
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Date: _pooThAx ! e AT et MUSIC CLASS

Composicao 11 - 2011-4-B

Date L7 ) Grade: {5 MusiC cLass

146




Composicao 12 - 2014-4-JP

e MUSIC CLASS

Date j S e e Crades

Composicao 13 - 2011-4-S
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e

Student.__—

Date: RNy o Grade:_ 4" B . - MUSIC CLASS

Composicao 14 - 2011-4-Y

student NEDDD eegerh
R . B | VL MUSIC CLASS

Bate: 25 i v Grade

Composicao 15 - 2011-4-M
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ANEXO C — LISTA DE FAIXAS DO CD

Faixa | Composicdo Pagina Faixa | Composicdo Pagina
1| 2010-5-G1 107 34| 2011-2-L 115
2| 2010-5-G2 107 35| 2011-2-Lu 115
3| 2010-5-G3 107 36 | 2011-2-M 115
4| 2010-5-G4 107 37| 2011-2-P 115
5| 2010-4-pop 109 38 | 2011-2-S 115
6| 2010-4-rock 109 39| 2011-2-V 115
7| 2009-3-G1 109 40| 2011-4-A 116
8| 2009-3-G2 109 41| 2011-4-G 116
9| 2010-3-Gl 111 42| 2011-4-P 116

10| 2010-3-G2 111 43| 2011-4-Se 116
11| 2010-3-G3 111 44| 2011-4-B 116
12| 2010-3-G4 111 45| 2011-4-N 116
13| 2010-3-G5 111 46 | 2011-4-JP 116
14| 2010-3-T1 111 47 | 2011-4-S 116
15| 2010-3-T2 111 48 | 2011-4-Y 116
16 | 2010-3-T3 111 49 | 2011-4-] 116
17 | 2010-2-G1 112 50 | 2011-4-Ju 116
18 | 2010-2-G2 112 51| 2011-4-M 116
19| 2010-2-G3 112 52 | 2010-2-1G 118
20| 2011-1-G1 112 53 | Jam Session-teclado | 118
21| 2011-1-G2 112 54 | Jam Session-violino | 118
22| 2011-1-G3 112 55| 2011-5-I1 119
23| 2011-1-G4 112 56 | 2011-5-12 119
24| 2011-1-G5 112 57| 2011-5-13 119
25| 2011-1-G6 113 58| 2011-5-14 120
26 | 2010-4-Gl1 114 59| 2011-5-I5 120
27 | 2010-4-G2 114 60 | 2011-5-16 120
28 | 2010-4-G3 114 61| 2011-5-17 120
29| 2010-4-G4 114 62 | 2011-5-18 120
30| 2011-2-E 115 63| 2011-5-19 120
31| 2011-2-G 115 64 | 2011-5-110 120
32| 2011-2-Ge 115 65| 2011-5-111 121
33| 2011-2-]G 115
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