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CHILDREN ARE:

AMAZING, acknowledge them
BELIEVABLE, trust them
CHILDLIKE, allow them

DIVINE, honor them
ENERGETIC, nourish them
FALLIBLE, embrace them

GIFTS, treasure them
HERE NOW, be with them

INNOCENT, delight with them

JOYFUL, appreciate them
KINDHEARTED, learn from them
LOVABLE, cherish them
MAGICAL, fly with them
NOBLE, esteem them
OPEN MINDED, respect them
PRECIOUS, value them
QUESTIONERS, encourage them
RESOURCEFUL, support them
SPONTANEOUS, enjoy them
TALENTED, believe in them
UNIQUE, affirm them

VULNERABLE, protect them

WHOLE, recognize them
XTRASPECIAL, celebrate them
YEARNING, notice them
ZANY, laugh with them.

Written by Meiji Stewart (Apud Applebee, 1978)



“A Linguistica Aplicada preocupa-se com 0S mais
emotivos e importantes assuntos: a educacao das;as,
os direitos dos menos favorecidos, o equilibrio estavel
das culturas e linguas, os efeitos da tecnologia na
comunicacao... H4 muitas vozes falando para a kstiga
Aplicada... é preciso ouvir todas elas... e falamca
propria voz” (Cook, 2003: 78)



Dedico esta dissertacdo ao meu filho Murilo, pela
luz que ele me trouxe vindo ao mundo durante essa
tragetoria, colaborando com a mamae em tudo e me
ensinando a amar incondicionalmente.
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Resumo

Esta pesquisa objetiva analisar o ato de cont#irizs para criancas em sala de
aula de lingua inglesa como um instrumento parg@randizagem com enfoque na
participacéo e interagdo do grupo.

A coleta de dados para a pesquisa foi realizadairean sala de aula de uma
Escola Estadual de Tempo Integral, com um grupdez®ito (18) criancas entre oito
(8) e nove (9) anos de idade. Os dados foram clustao periodo de um semestre, por
meio de gravagdes em video, entrevista e desealtos pelos alunos.

O estudo esta embasado na perspectiva sécio-besttuitural desenvolvida
fundamentalmente por Vygotsky, autor que considersujeito como ser histérico-
social e cultural que tem na presencaodivo um importante parceiro da situacao de
comunicacao e construcdo de conhecimento. Tambeérdiséutidas as concepgdes de
ensino-aprendizagem na teoria postulada por Vygo{dR33/2006, 1934/2005); a
brincadeira no aprendizado e a Zona de Desenvahonéroximal (Vygotsky,
1930/2006), concepcéao de linguagem de Bakhtin (P8R4, 1979/2003); concepcoes
de ensino-aprendizagem de lingua estrangeira deakawadivelu (2006, 2003) e
Canagarajah (2002), nos estudos da educacéo veflesitica apresentados por Celani
(1998, 2001; 2003; 2004); e os contos de fadas corsmumento de interacéo
(Applebee, 1978; Pflaum, 1986).

Os resultados obtidos a partir da analise dos desledam que as criancas,
apoiadas no género conto de fadas ja constituididngiona materna, passam a construir
conhecimento em lingua estrangeira. Através dasanglode-se observar também o
movimento interativo e a participacéo dos integrauma construcdo do conhecimento.
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Abstract

The objective of this study is to analyse the eveeiling stories” in English in
the classroom, as an instrument for learning witfo@s on the participation and
interaction of the group.

The collection of data for the research took piaca classroom in a state Escola
de Tempo Integral State School of Integral Timehwai group of eighteen eight to nine
years old children. The data were collected inpd@od of one semester, through video
recordings, interviews and drawings made by thdestts.

The study is based in the partner-historical-caltyperspective developed
fundamentally by Vygotsky, who sees the subjedtis®rical-socio-cultural that has in
the presence of the other an important parthehéncommunication situation and in
knowledge construction. The teaching-learning cpticas are also discussed in the
theory postulated by Vygotsky (1933/2006, 1934/20@% role of games in learning
and the Zone of Proximal Development (Vygotsky, @2806). The conception of
language according to Bakhtin (1929/2004, 1979/20@®nceptions of foreign
language teaching-learning of Kumaravadivelu (200#)3) and Canagarajah (2002),
studies of reflexive teacher education presente€éhani (1998, 2001; 2003; 2004);
and fairy stories as an interaction instrument (Bppe, 1978; Pflaum, 1986)are also
foundation for the study.

The results obtained reveal that the children,imglypn the gender fairy story,
already constituted in the first language, startbtold knowledge in the foreign
language. Through the analysis, the interactive enmnt and the participation of the
members of the group can also be observed in th&tremtion of knowledge.



Sumario

INEOAUGAD. ......euiiiiiiiiiiiiiieiie ettt e e ineerneneeeeeeees e O
Capitulo | - Fundamentagao TeONICA......cccceviiuvriiiiieei e 07
1. O processo de ensino-aprendizagem numa perspecsaaio-

INTEIACIONAL. .....cci it 08
1.1 A Zona de Desenvolvimento Proximal e o conceitongeliacéo............. 12
1.2A ZPD e a importancia do brinquedo para o desenwento da

(03 1= 1 o> U 15
1.3 A linguagem No SOCIO-INtEraCiONISMO........uueeerieiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeenanenns 17

2. O papel da oralidade no ensino de lingua estram@eaira criancas: o conto

de fadas COMO INSTIUMENTO..........ccoiiiirieeeeeeiee e 24.
Capitulo Il - Metodologia de Pesquisa...............uuuvvveiiiiiniieeeeeeeeeeeeieeeeeen, 28
2.1 Natureza da PESUUISA......uuuuuunnieeemmmmmmmmeeeeeeeeeeeeeeeseeennnnnn e e e eeeanaeees 29
2.2 CONEXLO O ESTUTO.....ceiiieiiiitieieemmmeee e e e 31

2.2.1 A escola de Tempo Integral..........ccceeeeriiiiiiiie e 32

2.2.1.1 As oficinas de inglés nas Escolas de Beimgegral....33

2.3 Participantes da PESOUISA..........ceveuueeeeeerereeeeeeeeirieinnssse s e e e aeeeaaaaaeees 33
2.4 Selec@o dos contos INFANTIS............veeiiemmiicrr e e e 35
2.5 Procedimentos de coleta de dados......ccccceeeeeeeiiiiiiiiiiieeeeieeeee s 38.
2.6 InStrumentos de COIELA. ..........ccoriiiirereiie e 36
2.6.1 A ENrEVISTA.....ovveiiiiiiiiiitieee s et e e e 36
W I N 112 = Vo = o PSS 37.
2.6.3 OS AESENNOS........uiiiiiiiiiiiii o et e e 37
2.7 Procedimentos de analise dos dados......ccccccueiviiieeeeiiiiiiieinee e 40.
2.7.1 A analise da entrevista ............ccceeeevrrreeeeeiiniieee e 39.



2.7.2 A andlise da interaGao Oral...........coecueviiiieieniiiiiiieee e 39.
2.7.3 A andlise dos desSenhOS............uuceeeeeeeiiiieiieee s 39.
Capitulo 11l - Apresentacédo e Discussdo dos Resullas.................c...e..... 41

3.1 Primeira perspectiva analitica: a questédo dass/e o conhecimento

(o0 0151 (U] o o TP PEPPPSRRRPPP” ¥24
3.1.1 Género Conto de Fadas............uuuuuiiiinineeeeieeeeeeeeeiiiiii 42
3.1.2 O conhecimento CONStIUIdO..........uuemeeeeeeeeeeiiiiiiiiiiiiivieeee 45
3.2 Segunda perspectiva analitica: a interagda.aral...............cccvvvvvvinnnn 48,

3.3 Um olhar para a arte: os desenhos criados #&r pdas histérias

[o0] 0] =0 £ L F 54
CoNSIAEraglEeS FINAIS. .....cciiiiiiiiiiiiaiii e e e 62
Referéncias BibliografiCas...........cuuvveeeieiiiiiiiiicccee e 67
AANEXOS . et e e e e aenna s /1
ANEXO 1 — A ENrEVISTA. ...ccevuiiiiiii s e e e e e e e e e e e e e e eeeeeaeeeann s nnees 72
Anexo 2 — Transcri¢do da historia “Good Night MAIS..........ccevvvvviiieeeeennn. 73
Anexo 3 — Transcri¢do da historia “The Gingerbrighh”.....................c..... 77
Anexo 4 — Transcri¢do da historia “The Little Réiding Hood"................... 73
Anexo 5 — Transcrigdo da historia “Goldlocks dmel three bears”.............. 81.

Anexo 6 — O Flanelografo..........covvviii i 0. 91

Xi



indice dos quadros
Quadro 1 — Participantes da PeSQUISA...... . crrrrrniaareeaeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 34

Quadro 2 — Selecao dos Contos INfantis.........ccevveeeeeiiiiiiiiiiiiiin 35.

indice dos desenhos

DESENNO L. 55
DESENNO 2.t e 56
DESENNO 3. ———————— 57
DESENNO ...t ———————— 58
DESENNO 5.t e ——————— 59
DESENNO Bttt 60

Xii



INTRODUCAO

“Os contos infantis, com suas luzes puras e sudezem
nascer e crescer 0s primeiros pensamentos, os jpasenpulsos do
coracao.” (Jakob e Wilhelm Grimm, 1812, apud Appkehl978)



INTRODUCAO

Héa algum tempo, as escolas da rede particulanstguitos de idiomas e, mais
recentemente, as escolas do ensino publico do &sadGao Paulo, vém incluindo o
ensino da Lingua Inglesa (doravante LI) para caamda Educacédo Infantil e Ensino

Fundamental I.

De acordo com um recente estudo solicitado pelo s€ba Britanico
(organizacdo internacional oficial do Reino Unid@rg assuntos culturais e
educacionais) e publicado por Graddol (2006), &elem que as criangas comegam a
aprender inglés, cada vez mais € menor por todoramm(2006: 88)”.

Atualmente, o papel das instituicbes de Educacdantih € propiciar a
autonomia das criang¢as, unindo as tarefas pedagoga brincar, de modo a promover

a aprendizagem.

“Educar significa, portanto, propiciar situacbes dmidados,
brincadeiras e aprendizagens orientadas de fortegrada e que
possam contribuir para o desenvolvimento das cdpdes infantis de
relacdo interpessoal, de ser e estar com os o(trs(Referencial
Curricular Nacional, 1998:23)

Dessa forma, a educacdo da crianca deve promovetegracdo entre 0s
aspectos fisicos, emocionais, cognitivos, afetieosociais. Tendo em vista esses
aspectos, a instituicdo de educacao infantil dewstribuir para o processo de
socializagdo, além de propiciar o contato com adub criangcas provenientes de
contextos socio-culturais diferentes. Além dissedacador tem como dever socializar
informacdes, discutir e preparar a crianca parauodno adulto que a espera. Consta

deste referencial (1998,13 v.1), entre outrosguisgée principio:

“

0 acesso das criangas aos bens sociocultud&goniveis,
ampliando o de desenvolvimento das capacidadedivesa a
expressdo, a comunicagao, a interacdo social, rsapento, a ética e

a estética”.



O ensino de inglés para criangas como LE vem seanekpdo mais
recentemente no cenario das escolas primariasdasva nos centros de idiomas. No
estado de Sado Paulo, o governo tenta inserir ungudi estrangeira nas escolas
estaduais de ensino fundamental I, a principio s®IBs de Tempo IntegtaDiante
disso, os responsaveis pelos professores, pelworescolar estdo preocupados, pois

precisam desenvolver materiais para a melhor madeise ensinar LE para criancgas.

Com base em minha experiéncia como professora glésintenho discutido
muito a participacdo dos alunos em aulas de liegtrangeira, principalmente em salas

de aula de criangas.

Com esta pesquisa, procurarei contribuir na tesmtatie entrelacar a minha
pesquisa com pesquisas existentes sobre ensinudg@gem de lingua estrangeira
para criangas, com o objetivo de compreender cepsacinteracional que se constitui a
partir da contacdo de historias em lingua inglesaconstrugdo de conhecimento.
Através desse estudo, discorrerei sobre o papebui@r histérias no desenvolvimento,
na aprendizagem e na interacdo das criancas entdeaala de inglés como lingua
estrangeira, examinando o processo interacionaé exitino/aluno, aluno/professor e
aluno/contos de fadas.

Ensinar inglés nas séries iniciais, deve levar ensideracao a experiéncia das
criangas e seus interesses, isto é, o mundo eralaga@ivem, tanto quanto o mundo de
fantasia de sua imaginagdo. Para Vygotsky (193@)2@orre a aprendizagem

enguanto a criancga brinca, canta e age entusiasida.

Vygotsky (1930/2007: 108) aponta para o fato de‘guég a crianca em idade
pré-escolar envolve-se num mundo ilusério e imagir@nde os desejos nao realizaveis
podem ser realizados, e esse mundo é o que chantammsnquedo. (...) A crianca
desenvolve-se, essencialmente, através da atividdeinquedo, (...) no brinquedo a
crianca € livre para determinar suas proprias agdesséncia do brinquedo é a criacédo
de uma nova relagéo entre o campo do significaol@@mpo da percepg¢ao visual — ou
seja, entre situagdes no pensamento e situacas’s rea

! Escola de Tempo Integral faz parte de um progmenastado de S&o Paulo que contempla nove horas
de atividades dentro da escola.



O brinquedo, ainda conforme Vygotsky (1930: 107)Yuéa grande fonte de
desenvolvimento”, pois ele cria uma ZPfa crianca. “No brinquedo, a crianca sempre
se comporta aléem do comportamento habitual dedadej além de seu comportamento
diario; no brinquedo € como se ela fosse maior W & sua realidade”. Isso ocorre
porque, “no brinquedo, a crianga projeta-se nasdaties adultas de sua cultura e
ensaia seus futuros papéis e valores”. Assim,mbedo antecipa o desenvolvimento;
com ele a criangca comeca a adquirir motivacaolidades e atitudes necessarias a sua
participacdo social, a qual s6 pode ser complettraimgida com a assisténcia de seus

companheiros da mesma idade ou mais velhos.

Considerando que as criancas necessitam de situagéis para que ocorra a
aprendizagem, contos infantis foram levados por ,npesquisadora desta pesquisa,
para a sala de aula, pois se encaixam em uma&utuaal (situagdo simulativa com
dinamica de situacéo real). E o caso dos contds, gles fazem parte da vida de
algumas criancas, fazem parte de seu conhecimenarica, de sua vivéncia. O
processo de contacdo de historias, deve ser vagmaomo significativo pela crianca,
€ visto com interesse e estimula sua fantasiaa@wdade. Esse processo significativo e
interessante pode contribuir para aumentar a ngétovda aprendizagem de uma LE.

Em alguns dos trabalhos existentes que visam apudesfessor em sala de aula
ainda estdo centrados em motivacgéo (Silva, 199€)aré que a questdo motivacional é
importante: o uso de jogos, de brinquedos e doacohistérias tém um carater
motivacional para as criancas. Por outro lado, diicreque haja outros fatores no
processo de contar histérias além do motivacigmaik, na medida em que o contar
histérias ndo se configura somente em uma ativiglae mas sim em uma atividade
de linguagem, ele tem outras importancias que Aaonseramente motivacionais no
ensino-aprendizagem. Ha, por exemplo, a importadoiaobjeto em negociacdo: ao
contar historias estamos construindo linguagemategvés dessa interacdo que a

atividade de linguagem promove, hé a construcaigméficados.

2 Zona de Desenvolvimento Proximal que seré disaptid Capitulo 1.



Apresento entdo, as histdrias, como o meu focoraemntendida aqui como
género conto de fadgsim género discursivo que possibilita a construgibnguagem
e de conhecimento na sala de aula de LE para asang

Esta pesquisa fundamenta-se teoricamente nas @desepde ensino-
aprendizagem e na teoria postulada por Vygotsky8qQ/P®07, 1934/2005), pois
acredito que o conhecimento se forma no interi ddacfes sociais, através da
mediacao social das atividades do individuo, psixe® qual a linguagem tem papel
crucial. Também esta pesquisa € norteada pela ppiiwede linguagem de Bakhtin
(1929/2006, 1979/2003); nas concepcdes de ensiendipagem de lingua estrangeira
de Kumaravadivelu (2006, 2003), nos estudos da agdoc reflexivo-critica
apresentados por Celani (1998, 2001, 2003, 2004np< contos de fadas como
instrumento de interacéo (Applebee, 1978; PflagBg)L

Na tentativa de ampliar a pouca teoria existenbgesensino-aprendizagem de
lingua estrangeira para criangas com a teoria desigdo de lingua materna, tenho
também em Vygotsky (1930:94) um ponto de concordana medida em que afirma
gue “o éxito no aprendizado de uma lingua estramgdépende de certo grau de
maturidade na lingua materna”. A crianca pode feaingara a nova lingua o sistema

de significados que ja possui na sua propria.

Sendo assim, a importancia da utilizacdo de géngroapropriados pelas
criangas, como por exemplo, as histérias como $eatais, pode levar a construcéo de
conhecimento. Porém, € importante ressaltar queoaat encontrada sobre ensino-

aprendizagem de LE para criancas € insuficiente garsidiar toda a pesquisa.

Para alcancar os objetivos delineados, buscarareles as concepc¢bes de
ensino-aprendizagem e de linguagem que nortearamba pratica como contadora de

historias e a interacdo das criancas durante edsegp

% Discutirei a definicdo de género conto de fada€apitulo I.



Com isto, procurarei responder as seguintes pagunt

1- De que forma a interacao professor/aluno, alunodadualuno/contos de

fadas contribui para a construcéo de conhecimentbE?

2- Qual o papel dos interagentes na construcéo desbe@mento durante as
histérias contadas?

O trabalho esta dividido em trés capitulos. No piim capitulo, que
compreende a FUNDAMENTACAO TEORICA, os seguintestps sdo abordados: 1-
O processo de ensino-aprendizagem numa perspsoti@interacional; 2- O papel da
oralidade no ensino de lingua estrangeira parangag& o conto de fadas como
instrumento; 3- Os Referenciais Curriculares parfadacacédo InfantiiNo segundo
capitulo, METODOLOGIA DE PESQUISA, os procedimenttss coleta e de analise
dos dados s&o tratados. No terceiro, APRESENTACAODIBECUSSAO DOS
RESULTADOS, apresento e discuto os resultados dasandos dados, e, finalmente,
apresento as CONSIDERACOES FINAIS sobre o estualaelo.



FUNDAMENTACAO TEORICA

“Desde os primeiros dias do desenvolvimento da ngéa suas
atividades adquirem um significado préprio num esisa de
comportamento social, e sendo dirigidas a objetide$inidos, s&o
refratadas através do prisma do ambiente da criar@@aaminho do
objeto até a crianca e desta até o objeto passavas de outra
pessoa. Essa estrutura humana complexa é o prabhuton processo
de desenvolvimento profundamente enraizado nascdem entre
historia individual e histéria social.” (Vygotsky1930/2007)



CAPITULO | — FUNDAMENTACAO TEORICA

Este capitulo tem como objetivo apresentar o arggbtedrico que fundamenta

esta pesquisa.

O presente estudo fundamenta-se nas concepcoesside-aprendizagem e na
teoria postulada por Vygotsky (1930/2007, 1934/2008 concepcao de linguagem de
Bakhtin (1929/2006, 1979/2003); nas concepc¢Oesnda@-aprendizagem de lingua
estrangeira de Kumaravadivelu (2006, 2003), nagdestda educacéao reflexivo-critica
apresentados por Celani (1998, 2001; 2003; 2004)o% contos de fadas como
instrumento de interagéo (Applebee, 1978; PflagBp)L

1. O processo de ensino-aprendizagem numa perspgatsocio-interacional

A relacdo ensino-aprendizagem € guiada, semprealgama teoria, mas que
nem sempre pode ser explicitada em todo o seumon@idetalhes pelos professores,
gue muitas vezes nao entendem exatamente o qu®,fazeu ndo sdo capazes de

explicar porqué fazem. (Fullan 1997, apud Celadd3}

Neste sentido, a familiarizagdo com a teoria soteracionista me auxiliara
para melhor entender a situacdo de interacdo @d#ralunos, o professor e o

instrumento investigado, no caso os contos de fadas

Destaca-se entdo, a perspectiva sécio-interacamjge se constitui base tedrica
desta pesquisa. Nesta perspectiva, o foco na gdieide sala de aula € deslocado para a
construcdo conjunta do conhecimento pelos professoalunos, ao invés de ser apenas

no professor ou no aluno.

O socio-interacionismo tem em Vygotsky (1930/200@) de seus maiores
representantes. O autor compreende que o conhdoirsenforma no interior das
relacdes sociais, através da mediacdo social dadages do individuo, processo no

qual a linguagem tem papel crucial. O que me lesotomar a corrente soécio-



interacionista como referencial tedrico nesta pesgeé a caracteristica atribuida a
linguagem como resultado da interacdo social, bemocno que diz respeito a
centralidade do conceito de mediacdo no processodesenvolvimento e de

aprendizagem do individuo.

Ao pensar o sujeito como individuo que se constigurelacdo social, Vygotsky
(1930/2007) afirma que 0s processos mentais supsriém sua origem nos processos
sociais e considera que os mesmos podem somenteosgrreendidos através da
mediacdo de instrumentos e signos. Dentro destpgaiva, a consciéncia define-se

como sendo tanto a fonte dos signos, como tambémesaltado.

A concepcéao de Vygotsky, a qual vé os signos cotnmuaa maneira apropriada
de se estudar a consciéncia humana, esta indistolente ligada a idéia da génese
histérico-cultural das funcdes superiores, ou, ertnas palavras, da génese social do
individuo. Segundo o pensamento vygotskiano, aci@nsia e as funcbes mentais
superiores tém primeiramente sua origem no espdeda, através de sua relagdo com
0S objetos e com as pessoas (nivel interpsicoljjgern um contexto socio-histérico e
cultural especifico. Posteriormente, o desenvolwbm@corre no interior do individuo
(nivel intrapsicologico). E interessante ressaiae Vygotsky (1930/2007) chama de
internalizacdo, a reconstrucdo interna, mediada pielguagem, da realidade ou
atividade exterior. Ao internalizar as experiéndeasecidas pela cultura, a crianca
reconstréi individualmente os modos de acdo reddizaexternamente e aprende a
organizar os préprios processos mentais. O indivitkixa, portanto, de se basear em
signos externos e comeca a se apoiar em recurdesnalizados (imagens,

representacées mentais, conceitos, etc.)

De acordo com Lantolf (2001), o conceito mais ingnate da teoria socio-
historica (a qual o autor denomina teoria soOciducal ao relaciona-la ao ensino-
aprendizagem de lingua estrangeira) € o de quenterhamana € mediada. Conforme

explicita o autor supra-citado, para Vygotsky (12807) o individuo ndo age

4 Segundo Vygotsky (1933, 2006) os Processos oudasnientais Superiores, também chamados
Processos Psicologicos Superiores, sdo aqueleermumvem desenvolvimento cognitivo, tais como,
memorizar, planejar, inferir, entre outros. Por sea, as Funcdes Mentais Inferiores, ou Processos
Psicol6gicos Elementares, sao representados pehpartamento pratico (dos seres-humanos ou dos
animais). Assim sendo, tais processos sdo depeasdatcontexto social imediato, ndo se apresentando
portanto, associados a regulacéo voluntaria ouceamts.



diretamente sobre o mundo fisico, fazendo-se d@enstrumentos ou da atividade para

transforma-lo.

Para a teoria socio-cultural, ao buscar reguldreeaa a natureza da relacdo que
temos com o0s outros, como também com o0 nosso pr@uj lancamos mao de
ferramentas simbdlicas e de signos. E importantecab que tanto as ferramentas
simbdlicas (psicoldgicas) quanto as fisicas saefads criados pela(s) cultura(s)
humana(s), que estd/estdo em constante transfaynldgé vez que tais artefatos séao
herdados historicamente, Lantolf (2001) pontua deefro da concepc¢ao vygotskiana,
a unica abordagem possivel, em relacdo as fun¢géetai® superiores, é aquela que se

embasa na histéria e na cultura do individuo.

Na concepcao de Vygotsky (1930/2007), o desenverimcultural da crianca
transcorre sob condigcbes de mudangas dinamicasrgamismo, sobrepondo-se aos
processos de crescimento, maturacdo e desenvolamaganico, 0s quais Sao
definidos pelo autor, como desenvolvimento natuisib significa que, no dominio
ontogenéticd a linha cultural relaciona-se com o0s processosapi®priacdo e
instrumentos de que a cultura do individuo disddentro da teoria proposta por
Vygotsky, o crescimento da crianca implica, podantma fusdo de dois planos de
desenvolvimento, o cultural e o natural, sendo asieluas linhas penetram uma na

outra, originando um unico plano de formacéo sboiddgica da crianca.

Como ja vimos até agora, Vygotsky (1930/2007, 183d%) atribui uma enorme
importancia para a dimensao socio-historica-cult@ssim como para a linguagem, ja
que é pela interacdo social, mediada pela linguagemas relacbes culturais do
individuo em contextos particulares e historicamesttuados, que capacidades,
mecanismos psicologicos e formas de agir sdo dpdaw e/ou transformadas, isto é,
aprendidas. A aprendizagem é considerada, assimaspetto necessario e fundamental
no processo de desenvolvimento das funcfes psicakgspecificamente humanas, e

historico-culturalmente organizadas.

® De acordo com Vygotsky, podemos enfocar de duaseinas o desenvolvimento humano. A
Filogénese, focalizando o desenvolvimento histérito espécie ou seja, do grupo cultural e a
Ontogénese, voltando-nos, desta forma, ao desem@ito histérico dandividug o qual € marcado
pelas experiéncias individuais de cada ser humawvidas dentro de seu grupo. (Vygotsky, 1930/2007)
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Tendo por base o importante papel das interacoggotsky (1930/2007)
distingue dois tipos de conhecimento: os concestmglianos ou espontaneos e 0s
conceitos cientificos. Os primeiros referem-se amhecimento construido na
experiéncia pessoal, na vida cotidiana, e os Uftiadguiridos por meio da escola, na
formacdao geral do individuo, sendo a escola a daseadora do processo, estimulando
e desafiando o aluno para o desenvolvimento daaiciimde conceitos. Nesse contexto,
as criancas sao desafiadas a entender as basgstdosas de concepgdes cientificas e a
tomar consciéncia de seus préprios processos ree@tmiconceitos cientificos sao parte
de sistemas explicativos globais, organizados ded& uma logica socialmente
elaborada e reconhecida como legitima que buseatijalhes coeréncia interna. Como
na escola as atividades envolvendo a compreenséocaloceitos cientificos sdo
organizadas de forma discursiva e logico-verbaglacdo da crianca com o conceito €

sempre mediada por algum outro conceito.

Apesar das diferencas existentes entre 0s conaEsmmtaneos e 0s conceitos
cientificos, “ambos inicialmente afastados, a sudugdo faz com que terminem por se
encontrar” (Vygotsky, 1930/2007: 93). O autor afirgue a capacidade da crianca em
definir os conceitos espontaneos por meio da liggoeé relativamente tardia, ou seja,
aparece muito tempo depois de té-los adquiridopasso que, frente a um conceito
cientifico desconhecido, a crianga busca significatravés de sua aproximacdo com

outros conceitos ja conhecidos, ja elaboradoseenalizados.

Ao abordar a questdo de aprendizagem de uma LEotSkyg considera que
aprendé-la € um processo consciente e deliberagmrejsso, relacionado com o
desenvolvimento dos conceitos cientificos. Para utora “aprender uma lingua
estrangeira com éxito, requer um certo grau de ndatle na lingua materna” (1933:
94). Na aprendizagem da lingua estrangeira em xtonescolar, a crianga transfere

para a LE o sistema de significados que ja possuiregua materna.

Vygotsky salienta ainda que, da mesma forma quprendizagem da lingua
estrangeira se beneficia do desenvolvimento daidingaterna, o inverso também é
verdadeiro. O desenvolvimento das formas mais évala lingua materna pela

crianca pode ser facilitado se ela aprender ungadiestrangeira, na medida que:
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“a crianca aprende a ver a lingua como um sistespacéfico entre
muitos, a conceber os seus fendmenos a luz deoc@egnais gerais,
isso leva a consciéncia das suas operacfes lilmgisist (Vygotsky
1930/2007: 94)

Para Vygotsky, uma comparacao entre a aprendizagdingua materna e a da
lingua estrangeira (em contextos escolares) rewak diferenca na trajetoria dos dois
processos semelhante aquela encontrada entre rvdk@&mento da linguagem falada e
o aprendizado da linguagem escrita. Na aprendizatgemescrita, a criangca associa 0s
processos da lingua falada, adquiridos inconscrenee nos anos pre-escolares, as
atividades intelectuais do periodo escolar, o guplita em uma participacdo
consciente no processo. Isso acontece de formdlsartee na aprendizagem da lingua
estrangeira em contexto escolar, ja que a criamggdia nas estratégias cognitivas que
ja desenvolveu na lingua materna e pode trangfaret a nova lingua o sistema de

significados que ja possui ha sua propria.

Tendo concluido a explicitagdo dos conceitos centjae constituem as teorias
de ensino-aprendizagem, procurarei, na parte airsedjscorrer sobre a Zona de
Desenvolvimento Proximal e o conceito de mediagiopos também referenciais

tedéricos relevantes neste trabalho.

1.1 — A zona de desenvolvimento proximal e o contede mediagao.

Para Vygotsky (1930/2007), a capacidade de apretudeatravés da instrucao
€, em si, uma caracteristica fundamental da ietiga humana. Ao ajudar uma crianca
a fazer algo que ela ndo consegue sozinha, o agktthiocolaborando para a aceleracéo
de seu processo de desenvolvimento. Essa “instrég@mocada no centro do processo
de desenvolvimento na teoria vygotskiana, sendootengial de aprendizagem da
crianca revelado e realizado nas interacfes qumataem com pessoas que possuem
maior conhecimento, as quais sdo denominadas pgotsky (1930/2007: 112), de

“companheiros mais capazes”.
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Vygotsky (1930/2007), afirma que a crian¢a, antedniciar seu processo de
escolarizagdo, possui uma bagagem de conhecimeponténeo, constituida por
conceitos cotidianos. Desta forma, “o aprendizaa® aiancas comega muito antes de
elas freqlientarem a escola”, estando a aprendizagemdesenvolvimento “inter-
relacionados desde o primeiro dia de vida da caiaf\¢ygotsky, 1930/2007: 110).

No entanto, prossegue o0 autor, 0o aprendizado golreona idade pré-escolar
difere do aprendizado escolar, uma vez que estedifesta voltado para a assimilacao
de fundamentos do conhecimento cientifico”. (Vyggid4930/2007:110). Em ambiente
formal de aprendizagem, portanto, 0os conceitoslieoids entram em contato com 0s
conceitos cientificos, tornando a aprendizagemersiagtizada. Ao atingir niveis
superiores, 0S conceitos espontaneos e 0s espscifipie antes se encontravam
distantes, unem-se, promovendo condi¢cfes para @us rconceitos se formem e para

gue o desenvolvimento ocorra.

E interessante ressaltar que, na teoria proposteygmtsky, a instrucéo assume
um papel fundamental no desenvolvimento do indwidirabalhar com um par mais
capaz, nesse nivel, é considerado por Vygotsky acomaneira mais eficaz da crianca
conseguir mover-se para o hivel acima do qual e se encontra. Dentro desta

perspectiva, é relevante a nogcdo de Zona de Ddsaneato Proximal (ZPD).

Vygotsky (1930/2007: 112) refere-se a ZDP como send

“... a distancia entre o nivel de desenvolvimeef,rque se costuma
determinar através da solugdo independente degmnals| e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado através dacdo de
problemas, sob a orientagdo de um adulto ou enbae@edo com

companheiros mais eficazes.”

Desta forma, a ZDP define as fun¢des que ndo esidaras na crianga e que se
encontram, ainda, em processo de maturacdo. Seguadior, a ZDP “define funcdes
que amadurecerdo, mas que estdo presentementetagia embrionario” (Vygotsky,
1930/2007: 113). Consequentemente, para Vygotsg§4(2005, 1930/2007), tanto a
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atividade independente da crianca, como sua atigidenitativa, sdo passiveis de

indicar seu nivel de desenvolvimento mental.

Ao abordar o desenvolvimento, o mencionado autdercigna dois niveis
distintos: o nivel de desenvolvimento real e o Inde desenvolvimento potencial. O
primeiro refere-se aos ciclos de desenvolvimentag@pletados, sendo o segundo,
indicativo do que a crianca tem, potencialmentadod®es de fazer, com ajuda. Nao ha,
de acordo com o pensamento de Vygotsky, como needstado de desenvolvimento
mental de uma crianca sem que esses dois niveim sejvelados. Dentro deste

pensamento, Vygotsky (1930/2007: 113) aponta pé&atoajue:

“... aquilo que é zona de desenvolvimento proxihwé sera o nivel
de desenvolvimento real amanha@ — ou seja, aquiouioia crianca
pode fazer com assisténcia hoje, ela sera capafaz#ge sozinha

amanha”.

Por mediacdo posso, portanto, entender, o papehgenhado pelo par mais
capaz dentro do processo de interacdo, o qual tendigbes de promover o

desenvolvimento de um individuo que se encontrammivel inferior.

Parto entdo, do pensamento de Cameron (2001),oms&lera a teoria postulada
por Vygotsky como capaz de propiciar a construc&o ethbasamentos teoricos
apropriados para o ensino de lingua estrangeiracipalmente porque concebe as
criancas como individuos sociais, que aprendenzex fas coisas e a pensar através da
interacdo com o outro. A autora afirma, ainda, ggse pensamento pode trazer
implicagcBes favoraveis no que diz respeito ao [emento da aula, se o professor se
propuser a criar instrumentos de mediacdo atraeésqdais a crianca € capaz de

aprender em cada etapa ou atividade.
Nesse sentido, no que se refere a importancia ahagé®, segundo teorias

sécio-culturais e a sua relacdo com o ensino deds na infancia, é pertinente pontuar

gue devemos estar também atentos, entre outraedatm papel mediador que a lingua
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materna apresenta dentro do processo, ja exphcaateriormente. Isto néo significa o
uso da lingua materna de forma excessiva em siégagé ensino, mas sim, fazé-lo
guando a lingua materna mostrar-se capaz de ssymio suporte, promovendo a

aprendizagem da lingua estrangeira, impulsionardisenvolvimento da crianca.

Dentro de perspectivas vygotskianas, a brincadegamostra um potente
instrumento na aprendizagem da nova lingua pedagaiaprendiz. Assim sendo, torna-
se relevante para este trabalho abordar tambénpeartéincia do Iudico na criagcdo da
ZDP, considerando que o brinquedo, ou os jogoslifdgiagem) representam uma
atividade social fundamental para o desenvolvimgsicologico da crianca. Desta

forma, passo a segquir, a discutir tais referenciais

1.2 - A ZDP e a importancia do brinquedo para o deswolvimento da

crianca

Vygotsky (1930/2007) trabalha com outro dominicateidade infantil, além da
linguagem, que exerce enorme influéncia no desemehto, o brinquedo. O autor
destaca a importancia do ludico para a criancanedida em que “no brinquedo a
crianca cria uma situacdo imaginaria”, sendo essedm ilusério o local “onde os
desejos ndo realizaveis podem ser realizados” (Migp 1930/2007: 106). E
interessante salientar que, segundo a teoria sattioral, a imaginacdo € um processo
psicolégico novo para a crianga, representandanassna forma tipicamente humana

de atividade consciente, a qual surge, originaleerd acao.

Segundo Vygotsky (1930/2007), da mesma forma quabalho é para o adulto
uma atividade cultural tipica, assim também set@ana relacdo entre o brinquedo e a

crianca.

Embora a situacdo da brincadeira pareca poucdawsttla quando comparada a
situacao formal de ensino, pressupfe-se que ouailtg também na escola, cria uma
ZDP, exercendo influéncia no desenvolvimento danc@. Dentro da teoria sécio-
histérica, o comportamento da crianca € fortemeeterminado pelas caracteristicas

das situacdes concretas que ela vivencia.
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Isso significa que € somente através da aquisigdonguagem que as criancas
conseguem fazer uso da representacdo simbolicae Dexdo, a situacdo imaginaria
criada pelo ludico permite que a crianca se retecicom o0 significado que ele
representa, propiciando uma situacdo de transigie e concreto e as acdes mediadas

pelo brinquedo e suas significacdes. Na teoriaypoigky:

“E no brinquedo que a crianca aprende a agir nusfexa cognitiva,
ao invés de numa esfera visual externa, dependiaslmotivacdes e
tendéncias internas, e ndo dos incentivos fornecjuklos objetos
externos”. (1930/2007: 106)

E também pelas regras especificas, tipicas das;8s de brincadeira, as quais
exigem da crianca graus maiores de consciénciae smgras de conduta, que o
brinquedo pode criar a ZDP. A fim de brincar conferas regras, a crian¢a esforca-se
para exibir modelos de ag¢fes, transformando-sen‘aé comportamento habitual de
sua idade, além de seu comportamento diario”. (Y&kyp 1930/2007: 134)isto
ocorre, pois, através dos cenarios ludicos, a gai@msaia comportamentos e situacoes
para as quais ndo esta preparada na vida real.uBm@, s concepc¢bes de Vygotsky
sugerem que, no brinquedo, a crianca age de foramawancada do que nas atividades

da vida real e também aprende a separar objetméicrdo.

A fim de que todo o potencial que o jogo de brimtiad possui para estimular a
aprendizagem de linguas possa ser explorado, éss@ae aborda-lo visando a
promocdo do desenvolvimento linguistico, educadiomaconceitual. Em outras
palavras, € primordial analisa-lo pela sua capdeidte criar a ZDP. Mas, diante desta
visdo, assevero que o brinquedo deve ter semprprapdsito (social e educacional)
dentro do processo de ensino-aprendizagem de |egjtengeira para criangas.

Passo, neste momento a discussao das concepdiegpidgem.
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1.3 — A linguagem no sqcio-interacionismo

Esta parte do capitulo destina-se a explicitacdoviddo de linguagem

vygotskiana, a qual encontra uma relacdo com ctmsckakhtinianos.

Partindo desta constatacdo, torna-se relevanteepamente, abordar os PCN-
LE (Parametros Curriculares Nacionais - Brasil, 899-7) argumentando que a
aprendizagem de LE deve centrar-se no engajametorsivo do aluno, ou seja, no
proprio envolvimento e no envolvimento de outros discurso, a fim de agir
socialmente. Segundo os autores, isto se tornazaeel através do engajamento do
aluno na construcao de significados pelo desenwelvio de uma ou varias habilidades

comunicativas.

As orientagOes propostas pelos PCN-LE (1998) smrghm em uma Vvisao
sécio-interacional da linguagem e da aprendizagertinguas, pois fundamenta-se no
principio de que as pessoas se comunicam, visasda &nsercdo no contexto social,
num determinado tempo e lugar, considerando osScipamtes envolvidos nessa
interagcdo e suas inter-relagbes. Essas inter-edagdiriginam um processo de
negociacdo de significados e de construcdo de conéeto, desencadeados
socialmente, em primeira instancia. Como condi¢agica para que a negociacao de
significados e a construcdo de conhecimento sézeeal os PCNs-LE assinalam a
importancia da utilizacdo de trés tipos de conhento que compdem a competéncia
comunicativa do aluno e o tornam engajado discamsénte. Esses conhecimentos séo:
conhecimento sistémico, conhecimento de mundo éemmento da organizagao
textual. O primeiro se refere aos niveis de orgagdia linguistica que os alunos tém e
que possibilitam a producgéo e/ou a compreensaouwmdos. O segundo se refere ao
conhecimento convencional que os alunos tém sabmigas do mundo. O terceiro
envolve o conhecimento textual de natureza conweati ou seja, a organizacdo da
informac&o em textos orais e escritos que os alutiisam durante a interacédo a fim

de possibilitar a negociacéo do significado.

Nesse sentido, defendo a concepcdo de Vygotskyefranlinguagem, por
entender que o autor enfatiza que a significac&e der concebida como “a producao

material, de natureza social, de signos e sentidesido a palavra “signo produzido e
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resultante da (inter)acao” (Vygotsky, 1934/2005), g®dendo, assim, ser considerada
um instrumento capaz de operar transformacgfes dmipratividade humana. Dentro
desta perspectiva, vejo na concepcao enunciatiiagleagem de Bakthin (1979/2003,
1929/2006), principios que dialogam com os refeamsocio-culturais de Vygotsky
(1934/2005, 1930/2007), uma vez que ambos concebl@mmem como sujeito social e
histérico e a linguagem como formadora do pensamentassim, essencial para a
(trans)formacéo do individuo.

Na visdo de Vygotsky (1934/2005, 1930/2007), auagem constitui-se na
interacdo social, e essa visdo interacionistagimlada a nocdo de linguagem como
construcao de sentidos.

Ja o conceito bakthiniano é relevante para estel@sta medida em que parto
do pressuposto de que a linguagem é ideoldgica. @arencionado autor, “o dominio
do ideolégico coincide com o dominio dos signos s@utuamente correspondentes”
(Bakthin, 1929/2006: 32). Assim sendo, no tocantpracesso de ensino-aprendizagem
de linguas, essa visdo de linguagem nos permitegdiacom principios freirianos, 0s
quais advogam que a educacao é, também, um atiicpadi “que ensinar exige
reconhecer que a educacao é ideoldgica” (Freir@4:2025). Em outras palavras, ao
ressaltar o carater ideoldgico do signo, BakthB2@12006) defende principios sobre a
importancia de desenvolver, através do ensino, poetura consciente e critica frente a
linguagem e a sociedade, 0 que esta, em minha ppieintrinsecamente relacionado
ao conceito de educacao como prética libertadoer€: 1996, 2004).

E pertinente, que, neste momento, reitere-se aafuadtacdo materialista e
dialética nos dizeres vygotskianos. De acordo ceamids defendidas por Vygotsky
(1934/2005, 1930/2007), o desenvolvimento humamo ten suporte biolégico, na
medida em que se origina da atividade cerebraér?00 cérebro ndo € visto como um
sistema fixo e imutavel, mas como um sistema queam®senta em constante
transformacao e que, portanto, tem suas estruturasdos de funcionamento moldados

ao longo da historia da espécie humana e do ddséeneato individual.

Nas criancas pequenas, 0 pensamento inicialmeptai @em a linguagem. Os

primeiros meses de vida de uma crian¢a sao, ddatteoria sécio-historica, marcados
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pela funcdo social da fala, originando-se a moéigaqicial para o uso da mesma na
intencdo de controlar o mundo, através da agémciutto. Assim sendo, nas palavras
de Vygotsky (1934/2005: 63), “a linguagem primotdia crianca € puramente social”.
No inicio do desenvolvimento do individuo, portgradinguagem assume uma funcao
comunicativa reguladora entre o individuo e o meemdo considerada uma atividade
fisica, uma maneira de controlar o proprio corpfimade alcancar objetivos e suprir
necessidades.

No periodo descrito acima, a crianca esta deseawdtv seu pensamento nao-
verbal sobre o mundo. Vygotsky (1934/2005: 63) nadir que, “no processo de
crescimento, a linguagem social da crianca, queluéfyncional, desenvolve-se
segundo o principio de determinadas funcdes”. @raaihda enfatiza que, em certa
faixa etaria, podemos claramente observar dua®$ésngistintas da linguagem, a social

Oou comunicativa e a egocéntrica.

Vygotsky (1934/2005) defende que a crianca quefaktddo consigo mesma (o
que o autor denomina fala egocéntrica) esta redalancontrolando as proprias acoes,
fato este que preconiza o pensamento mediado ipglaabem. Segundo o referido
tedrico (Vygotsky, 1934/2005: 65), a fala egocéatri'‘é a forma transitéria da
linguagem exterior para a linguagem interior”. Refsirma, a fala egocéntrica assume
um papel de extrema importancia no desenvolvimestooldgico e na regulacdo da
atividade, uma vez que a mesma pode ser vista congoforma de transicdo entre a

linguagem externa e a interna.

Em certo momento do desenvolvimento do pensamedtbfala na crianca, as
duas linhas paralelas do desenvolvimento — a verlbah&do-verbal — encontram-se. Na
medida em que a fala social € internalizada, aiiggm passa a adquirir uma funcao
intrapessoal, além de interpessoal. Ao descreverpgecesso, Vygotsky (1934/2005:

130) afirma que:

“... mais ou menos aos dois anos de idade, assulaavolucdo de
pensamento e da fala, até entdo separadas, crezameincidem para
iniciar uma nova forma de comportamento muito deréstica do

homem”.
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E neste momento crucial do desenvolvimento, no ‘guila se torna intelectual
e 0 pensamento verbalizado” (Vygotsky, 1934/200%81),1 que a linguagem passa,
portanto, a modelar o pensamento, transformandneseque o0 autor chama de
“ferramenta do pensar”. Assim, essa atividade tha pgassa pela fala egocéntrica, da

origem a fala interior, a qual, por sua vez, oaginpensamento.

Desta forma, a fala passa a formar os processofaisiesuperiores, 0s quais
incluem a habilidade de planejar, avaliar, memoriza raciocinar (Vygotsky
1934/2005). Neste sentido, a linguagem ndo someptesenta ou reflete conceitos ja
formados em um nivel ndo-verbal, mas estruturarigedios préprios processos de

pensamento e de formacéo de conceitos.

Enquanto falamos, estamos, ao mesmo tempo, modelaadsas idéias e
(re)construindo nosso conhecimento. Desta formdinguagem torna-se interna e
externa, individual e coletiva, 0 que aproxima @&as vygotskianas do pensamento

bakhtiniano.

Segundo Freitas (2002: 157-158), “Vygotsky e Baklassemelham-se em
muitos aspectos”, estando, para ambos 0s autosegeito e coutro sempre presentes
“na linguagem, no dialogo, na interacdo”. A autafiama que, tanto Vygotsky quanto
Bakhtin entendem a consciéncia e o pensamento aetgpoque se forma na interacao,
na qual o outro assume um papel fundamental. Aasdie Bakhtin exerceram grande
influéncia na maneira como a linguagem é concelil@ro de abordagens socio-
culturais. Freitas (2002: 155) destaca que as aberts tedricas de Vygotsky e Bakhtin
possuem muitos outros pontos coincidentes, na raeshtd que ambos “buscaram na
linguagem a chave da compreensdo para as prinadpaistoes epistemoldgicas que
atravessam as ciéncias humanas e sociais”. Osedoisos consideram o homem como
um sujeito social e historico e a linguagem commnéalora do pensamento e, portanto,

essencial para a constituicdo do individuo.

E interessante também pontuar que, Vygotsky e Balkdm desenvolverem suas
teorias, possuiam focos de interesses distintodonante a forma de abordar o
individuo. Vygotsky voltou-se ao aspecto psicolégiprocurando compreender as

funcdes psicolégicas superiores. Bakthin, por sw&, vcentrou-se em fatores
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sociologicos, buscando compreender a consciénaiividoal como fato-socio-
ideoldgico, entendendo a ideologia como um espagmodtradicdo e como uma forma
de representacéao do real.

Vygotsky (1934/2005) concebe a expansao da exmpaiémdividual como uma
decorréncia da apropriacdo da experiéncia socialmediacao da linguagem. Bakhtin,
por sua vez, enfatiza a linguagem como producasededos. Ao asseverar que “n0sso
discurso € pleno de palavras dos outros”, BakHt8v9/2003: 294) ressalta que tais
palavras trazem consigo 0 seu tom valorativo, a esqaessdo, aspectos estes que
“assimilamos, reelaboramos e reacentuamos”, aonma®leuso das palavras alheias, de
acordo com propoésitos proprios. Desta forma, osceitms de apropriacdo e de
dialogismo estdo sempre presentes no pensamentdiriako sobre a linguagem,
sendo que, para o autor, todos os campos da ale/isamana estdo ligados ao uso da

mesma.

De acordo com Bakhtin (1929/2006), o homem inexista de seu contexto
sécio-historico e a linguagem, portanto, ndo pateestendida, sem que esteja inserida
nas esferas sociais das atividades humanas. Canfdestaca o autor, o ser humano
nasce em um meio semioético, construindo sua camsai@m um “universo de signos”,

0s quais sao ideoldgicos em sua esséncia.

Propondo uma visédo enunciativa ou discursiva dgubigem, na qual a palavra
somente adquire sentido quando inserida em umacéiu social de enunciacéo,
Bakhtin assevera que € através de enunciados (ragscritos) que concretizamos o
uso da lingua, nos diferentes campos das atividagteanas. Esta premissa encontra-se
estreitamente vinculada ao conceito de “génerodislmurso”, os quais sao definidos
pelo autor “como os tipos relativamente estaveigmenciados”, elaborados por cada
esfera de utilizacdo da lingua, refletindo suasdig@es e finalidades especificas.
(Bakhtin, 1979/2003: 262)

Bakhtin (1979/2003: 263) especifica ainda, que @&néros discursivos
primérios” sdo aqueles produzidos em circunstarig@asomunicacao (oral) espontanea,
sendo os “géneros secundarios” considerados cooglea medida em que surgem das

situacbes de convivio cultural mais organizado,gaais envolvem, geralmente, a
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linguagem escrita. Na acepcéo do autor, os gémenogarios integram os secundarios,
sendo a formacdo de ambos embasada em uma relacdontinuidade e ruptura,
anéloga aquela existente entre os conceitos espmstée cientificdsdescrita por
Vygotsky (1933/2006).

Os géneros primarios e secundarios, por sua vegioeam-se a nocao de
relacdo reciproca entre a infra e a superestrugspacos estes em que circula a
ideologia (Bakhtin, 1929/2006). Segundo Rojo (20097), dentro das “esferas do
cotidiano” (familiares, intimas, comunitarias, etilcula a “ideologia do cotidiano” e
nas esferas dos “sistemas ideoldgicos constitui@@sinoral social, da ciéncia, da arte,
da religido, da politica, da imprensa, entre olitrciscula a ideologia propriamente dita.

Considerando a crianga como um sujeito da enurei@djo, 2005), a nocao de
géneros torna-se relevante nesta pesquisa, poimagiressupostos centrais da teoria
vygotskiana, tais como génese instrumental do deseamento. Para Schneuwly &
Dolz (2004: 23), “0 género € um instrumento”, unez \gue se encontra “entre o
individuo e a situacédo na qual ele age”, deterntioasseu comportamento e guiando-o
dentro da situagédo na qual ele deve agir. Os ausakentam, ainda, que para que 0S
géneros possam ser mediadores e transformadoreatidaades, provocando novos
conhecimentos, eles precisam ser primeiramentgaados pelo sujeito, 0 que reitera
a relacdo dinamica entre conceitos espontaneogngificos (Vygotsky,1930/2007),
bem como entre 0os géneros primarios e secunddBakhiin, 1979/2003), acima
explicitada.

Estes principios séo relevantes para este trabpthe,entendo que, sendo os
géneros primarios precursores dos secundariogyrameo-os, o aprendiz deve, a partir
dos géneros primarios, desenvolver de forma sisiean® dominio dos secundarios, a
fim de ser capaz de agir em situacfes cada vez coaplexas de comunicacao

propositada e situada em lingua estrangeira.

® Como ja explicitado anteriormente, os conceitoportineos relacionam-se as funcdes mentais
inferiores, enquanto os cientificos estéo vincwaimfuncdes mentais superiores (Vygotsky, 1930200
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Bakthin (1979/2003: 378) postula uma concepcacedtismano em queautro
desempenha uma papel fundamental; para ele, ougsegsinio é inconcebivel fora das

relacdes que o ligam autro. Nas palavras do autor:

“Tomo consciéncia de mim mesmo através aaisos € deles que eu
recebo as palavras, as formas, a tonalidade queafora primeira
imagem de mim mesmo. S6 me torno consciente de mm@smo,

revelando-me paraa@utro, através dautro e com a ajuda doutro”.

Nesse sentido, Bakhtin defende que a palavra namoéoldgica, mas
plurivalente, e o dialogismo passa a ser no quddrsuas formula¢des, uma condi¢cao
constitutiva do sentido. Portanto, de acordo coktlida (1979/2003: 353):

“(...) em cada palavra ha vozes, vozes que podgnmBnitamente
longinquas, anbnimas, quase despersonalizadasreamsiveis, e

vozes proximas que soam simultaneamente”.

Procurando relacionar a minha pesquisa com essg@mgsioconcebo a crianca
COmo um sujeito que ocupa o seu espaco na relégagida através da apropriacédo das
palavras do outro (esse outro € quem conta a laistéssas palavras do outro vao se
transformando em “palavras proprias-alheias”. Adsado género conto de fadas as
criancas se apdiam nas vozes das personagensneste, nas vozes do narrador, ou
seja, assumem, no sentido bakhtiniano, a voz desomqegens ao participarem da
histéria. Os alunos quando envolvidos na situa@@aahtar histérias, mesmo como
ouvintes, brincam de ser e/ou imitar personageriescdm de adivinhar o que vai
acontecer, a até mesmo, brincam de contar histGhlgsn disso, o ato de contar

histérias promove o trabalho colaborativo e traballimaginario da crianca.

Ressalto também que o aluno, ao ouvir uma hisémanglés, transfere para a
lingua-alvo, no nosso caso o inglés, o sistemaigigfisados que ja possue na sua
prépria lingua. Afirmo entdo, a importancia da liagnaterna como mediadora do
processo de interacdo através dos contos de fadas.
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A comunicacao verbal ndo tem como realizar-secsatraves de algum género,
e é por meio deles que organizamos nossas atigdsalgais/de linguagem e que,
consequentemente, materializamos as interacbes @ooutro em situacdes de

comunicacao propositadas e situadas (Bakthin, 2003).

Tendo explicitado a visdo sécio-histérica e diatédgda linguagem assumida
nesta pesquisa, passo, a seguir, a tratar sobralidade do ensino-aprendizagem de

LE, tendo o conto de fadas como um instrumento pamngeracdo em sala de aula.

2. O papel da oralidade no ensino de lingua estraega para criangas: 0

conto de fadas como instrumento

A importancia da aprendizagem de uma LE é algsautivel na educacéo dos
individuos, ndo s6 para a sua realizacdo profiagiomas também para a sua realizacao

pessoal. Nas palavras de Celani (2004: 122):

“Ser monolingue em qualquer lingua é ser semi-atudam alguns
contextos, e neles incluo o nosso, pode ser tanfl@®mde atraso e de
impedimento de participacdo plena no que acontecenmndo, na
sociedade. E ser fadado a viver em um aquario enodmar. O
aquario podera ser o mais belo, 0 mais bem equipads sera

sempre um aquario. Nunca tera a amplitude e azioaultifaria do

mar-.

A visao interacional considera a lingua como veiqodra a realizacdo das
relacdes pessoais e sociais, focalizando a interac8eu papel no desenvolvimento e
na aprendizagem do ser humano. No processo deoeamiandizagem em que o foco é
a interacdo, a abordagem de ensino busca atividpoepossibilitem a interagcédo entre

aluno/aluno, aluno/professor e aluno/material didat

Por muito tempo, os métodos propostos para o @rdg@nlinguas estrangeiras

traziam o professor como um mero usuério de “mét@dontos”.
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Ao discutir a pedagogia pés-método, Kumaravadiy20D6) nos mostra que o
papel do professor e do aluno deve ter objetivosucs. Desta forma, tanto professor
como aluno sao ativos e participantes. O aluno dsvetornar autbnomo. Essa
autonomia na visdo de Kumaravadivelu deve, entietaer desenvolvida em relacdo a
trés aspectos: académico, social e libertador. tAnaumia académica esta relacionada
com as estratégias de aprendizagem, a socialaetase com a participacdo social no
contexto de uma determinada comunidade e a libmdacbm o desenvolvimento do

pensamento critico.

Ainda com posicdo muito semelhante a Kumaravadiesiifio as idéias de
Allwright (2006), que acredita que o método adotao sala de aula ndo € mais
importante do que a interacdo entre os particigadsgjuela aula. Para Allwright, o

mais importante ndo é o método e sim a qualidadéddeem sala de aula:

"a mudanca na qualidade do trabalho deriva de uescitmento
pessoal que pode resultar em mudanga na qualidadidal na sala de
aula” como poderia ser reformulado como " qualiddderabalho e
gualidade de vida na sala de aula e va de mao-emeord qualidade
de vida fora da sala de aula. O pensamento é gloed a acdo
deveria ser local " (Allwright, 2006,: 115).

Certamente, a aprendizagem ndo € uma atividade d@émaa, ela ocorre de
muitas formas e dimenses diferentes e muito dooquefessor faz em sala de aula é
por intuicdo (Allwright, 2006). Segundo Celani (3), a aprendizagem demanda
varios tipos de consciéncia e de reflexdo, maseéigw “refletir criticamente sobre a
pratica pedagodgica, para se entender o processnglro-aprendizagem de lingua

estrangeira”.

Contar historias e partes da historia pode semncc um meio para que as
criancas adquiram linguagem. Pflaum (1986) afirme g primeira interacéo oral entre

0 adulto e a criangca nos momentos de contar hasténvolve nomeacéo e as ilustracdes

" Minha traducao do originalchange in the quality of work deriving from persdmrowth can
result in change in the quality of life in the dasom as well” might be reformulated as “qualitywebrk
and quality of life in the classroom go hand-in-bawith quality of life outside the classroom. The
thinking is global, but the action should be locéRllwright, 2006: 115).
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funcionam como recursos para 0s eventos orais. &¥&se0 oral pode mudar e tornar-
se uma narrativa, levando a crianca a aprendetratiea da historia, induzindo-a a

entender as histoérias escritas.

Como as histdrias dos livros séo separadas do maadicas criancas aprendem
gue as historias sao diferentes de seu mundo. Goamer (1960) sugere, 0 mundo das
histérias provavelmente motiva o desejo para arbkeitndependente. Portanto, ouvir
historias é o inicio da aprendizagem para ser utor,lee ser leitor € ter um caminho

absolutamente infinito de descobertas e de comgéeeaio mundo.

Segundo Pflaum (1986), para praticar a linguageroriasacas s precisam se
engajar nos eventos orais diarios com a familimig@s ou com elas mesmas em seus

bercos.

Para a autora, portanto, o letramento se desenabtlgees das interacdes com
livros infantis e nas interacfes sociais que ooordeirante esses eventos. O contar
historias € um rico recurso para descobertas. Sn@oldfield (1982) verificaram que,
guando se contam historias, a linguagem tende maisr sofisticada (mais letrada) do
gue a linguagem dos eventos orais cotidianos. Qsresu argumentam que esses
momentos de intimidade na experiéncia das criatéas objetivos emocionais e
educacionais. Os pais tém conhecimento do nivetgae criancas ja alcancaram. Esses
argumentos corroboram que a ZDP de Vygotsky (1@B0/Rexiste no contar historias,
ou seja, “0s cenarios sdo habituais; o foco es&cidnado para os topicos que as
criancas gostam. Os pais sdo potencialmente umeexeeguia para o letramento”
(Vygotsky 1930: 93).

Para Applebee (1978), o valor das histérias € tamibéle um importante agente
de socializagéo: transmitir os padrdes recorretiéesalores, as expectativas sobre os
papéis e relacbes que séo parte da cultura dadadeiem que a crianca vive. Segundo
o autor, contar uma historia € um dos muitos usdéndua em nossa cultura, atividade
a que se associam as convengdes: comecar com aseade abertura formal corkoa
uma vez...terminar com um fecho formal, comiim, felizes para sempreuso

consistente de tempo passado; mudanca de tom demepm|nto se conta a historia,

26



aceitacdo de personagens e eventos ficticios esabimlade de incorporar certos tipos

de personagens e situagdes convencionais.

Contar historias € um ato compartilhado (dialogeag)jgnificativo (Rojo, 1994),
que extrai sua significacdo da dialogia e do sepaatilustracdo, portanto, no limite da

interpretagéo do outro.

Assumindo que contar historias € um ato de briloeancar de ser/imitar as
personagens, brincar de contar, de quem contadiaisu brincar de adivinhar ou de
antecipar o que vai acontecer), e ndo somente tividade prazerosa, nos remetemos a

Vygotsky, que afirma que:

“(...) no brinquedo, a crianca aprende a seguircasinhos mais
dificeis, subordinando-se a regras e renunciandpuaala quer (...) O
atributo essencial de um brinquedo é que uma regra-se um
desejo (...) O brinquedo ensina a crian¢a a degejacionando seus
desejos a um ‘“eu” ficticio, ao seu papel no jogsuas regras”
(Vygotsky, 1933: 113-114; apud Rojo, 1989).

Percebo, entdo, o contar histérias como uma tgedtaqual as criancas podem
vivenciar algo mais proximo de sua realidade, pomontar historias € uma situacao
real. No ato de se contar ha um envolvimento, urteaacao muito grande entre 0s que
participam desse momento magico, e € resgatandaremsento para a sala de aula que
vamos (re)criando essa situacdo tao familiar eancas, auxiliando ainda mais no

processo de ensino-aprendizagem.

Na presente pesquisa, no ato de contar histOsagjancas ajudam a professora
a contar, assumindo um papel ativo e participardaéegando no papel/voz do narrador,
ficando assim ndo sO no papel de espectador. Mekmemte o contar histérias, as
criangas participam “imitando” as personagens &.s8agundo Vygotsky (1933/2006:

99) “uma pessoa s6 consegue imitar aquilo queness&u nivel de desenvolvimento”.

Tendo tratado do embasamento teorico, segundo svis@eio-histéricas

culturais, passo a seguir para o capitulo de mkigdode pesquisa.
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METODOLOGIA DE PESQUISA

“Na aprendizagem (e na pesquisa) n6s ndo conseguimo
nunca alcancar respostas finais. Ao invés dissgpetiamos outras

perguntas, descobrimos outras possibilidades.Salnon 1988:22)
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CAPITULO Il - METODOLOGIA DE PESQUISA

Este capitulo trata da metodologia adotada na Essqu

Com o objetivo de compreender o papel da interagdta participacdo na
construgdo de conhecimento em atividades de narm@géontos infantis no ensino-

aprendizagem de inglés para alunos do ciclo |,ypoesponder as seguintes questdes:

1- De que forma a interagéo professor/aluno, alunoeéadualuno/contos de
fadas contribui para a construgéo de conhecimentbE?

2- Qual o papel dos interagentes na construcdo desbe@mento durante as

histérias contadas?

Sendo esta uma pesquisa desenvolvida em um progdan&inguistica
Aplicada, ndo procurarei encontrar solucbes pambl@mas com 0S quais me
defrontarei e sim tentarei problematiza-los de mgae alternativas para tais contextos
de usos da linguagem possam ser vislumbrados.gMopes, 2006:20).

O presente capitulo esta organizado nas segueéss a natureza da pesquisa,
o contexto do estudo, procedimentos de coleta desda procedimentos de andlise de
dados.

2.1- Natureza da pesquisa

Esta pesquisa se configura como interpretativianatureza qualitativa e de
cunho etnografico, segundo a perspectiva de EmcK4®86), Brown & Rodgers
(2002), Santos Filho & Gamboa, (2002), André (20@8ntre outros.

No que se refere aos paradigmas quantitativo eitafisad relacionados a

estudos cientificos, ressalto que a pesquisa gtiaditadota uma visdo epistemologica
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contraria ao esquema quantitativo, na medida em auneebe a realidade como
subjetiva e a verdade como relativa e historicaemeondicionada (Santos Filho &

Gamboa, 2002). A pesquisa qualitativa tem como fmquocesso de construgéo, de
compreensao e de interpretacdo de significadoBrde descritiva e indutiva (André,

2003).

O significado, segundo Santos Filho & Gamboa (20020 pode ser
desvinculado de seu contexto. Uma vez que pridleagompreensae ainterpretacéo
dos significados dentro de um contexto especificml(é, 2003), a pesquisa de natureza
gualitativa busca engajar-se em uma “compreensi@opnetativa” (Santos Filho &
Gamboa, 2002: 27).

Desta forma, passarei a explanar os fatores qulevam a situar esta pesquisa

dentro do paradigma qualitativo.

Ao investigar o contexto mencionado, esta pesquosie aceitar a diversidade e
o conflito, corroborando outra visdo constitutiva pdaradigma qualitativo, que € a
concepgao da realidade como complexa e confliteoda verdade como subjetiva e
relativa (Santos Filho & Gamboa, 2002). Dentro elgstradigma, “torna-se inaceitavel
uma postura neutra do pesquisador” (André, 2008) p mesmo aproxima-se das

pessoas, situacdes, locais, eventos, mantendolesrara contato direto.

Vale ainda salientar, conforme destaca André (20933 pesquisas cientificas
relacionadas a questdes educacionais sao geralmeotéadas a etnografia. De acordo
com a autora, 0 que estudiosos da educacédo téonni@it deve ser entendido como
etnografia em seu sentido estrito, devendo seridemasio como uma adaptacdo da
etnografia a essa area de conhecimento. A autdiendie que trabalhos podem,
primeiramente, ser definidos como do “tipo etndgcdfao fazerem uso de técnicas que

tradicionalmente sdo associadas a etnografia (AGOGS: 28).

Desta forma, esta pesquisa pode ser definida cemiosde cunho etnografico,
uma vez que, ao focar a compreensdo do papel ésagdb na construcdo de
conhecimento em atividades de narracao de confiastisino ensino-aprendizagem de

inglés dentro de um determinado contexto, “faz d&s® técnicas que tradicionalmente
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sdo associadas a etnografia” (André, 2003:28),releas quais podemos citar a
entrevista, a observacdo, as gravacdes em videoaealsse dos desenhos. Nesta
pesquisa, observa-se a interacdo dos alunos n&ugit de conhecimento durante e
apos o momento das atividades de narracdo de dofdosis nas aulas de inglés. Neste
caso, pode ainda ser denominada “participante”, weaaque o pesquisador mergulha
no contexto social investigado, assumindo um aftu gle interagdo com a situacdo
estudada, “afetando-a e sendo por ela afetado”réArD03: 28). A interagcdo, neste
caso, ocorre principalmente entre a pesquisadaeg@ contadora das historias, e seus

alunos.

De um modo geral, o presente estudo reforca suaezat qualitativa e seu
cunho etnografico, na medida em que a pesquisadseae-se no contexto escolar e

interage com seus participantes durante o procksgwestigacao.

2.2 — Contexto do estudo

A pesquisa foi desenvolvida em sala de aula congwpo de dezoito alunos
com idade entre oito e nove anos que frequentawaaifi@nas de inglés da escola de

tempo integraf e tinham a lingua inglesa como lingua estrangeira.

O grupo encontrava-se no terceiro bimestre do atieol quando a coleta de
dados iniciou-se. As aulas de inglés nas oficira®rem uma vez por semana com
duracdo de cinglenta minutos. A coleta de dadosefiizada de agosto a primeira
semana de novembro de 2007, totalizando oito &nalaalhadas com contos infantis em

inglés.

8 Explicarei as diretrizes da Escola de Tempo latlenm secdo 2.2.1
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2.2.1 - A escola de tempo integral

Para a realizacéo desta pesquisa foi escolhidaBstala de Tempo Integral de
Ciclo I, de uma cidade do interior de Sao Paulatarse de uma escola de porte
pequeno e que dispde de 10 salas de aula, umaacgesmbrtiva coberta, uma biblioteca

e uma sala de informatica.

A escola foi criada em 1981 com o objetivo de aderdddemanda de trés bairros
da periferia do municipio em foco nesta pesquisaes@ola destina-se ao Ensino
Fundamental (ciclo I) nos periodos da manha erda,taendo que no periodo da noite
nao ha turmas e a escola ndo funciona. Apesartid® an prédio da escola apresenta-se

bem conservado.

A regido onde se encontra a escola conta com uto pgessalude, um mercado
pequeno, bares, uma padaria e uma creche. Tambéguhdencanada, esgoto, coleta

de lixo, luz elétrica e asfalto.

O programa Escola de Tempo Integral funciona em é&&®las do ensino
fundamental do estado de S&o P3utom nove horas diarias de atividades. Pela manha
sdo ministradas as aulas de todas as disciplinasirdiculo, inclusive Educacédo Fisica
e Educacdo Artistica. A tarde acontecem as oficindtsirais com atividades artistico-
culturais (danga, musica, teatro e artes plasticayidades esportivas (véarias
modalidades, além de atletismo, ginastica, xadrgg@s cooperativos), orientacdo a
pesquisa e aos estudos, resolucdo de problemasmatates, hora da leitura,
informatica, praticas em salas ambiente de ciénitsisas e bioldgicas, praticas de
educacdo ambiental e qualidade de vida e meditdd@ssa rotina diaria inclui-se a
lingua estrangeira moderna (inglés para o cicloEkspanhol para o ciclo basico Il) e

filosofia.

° Envolvendo 148.697 alunos, segundo dado da SeerdeEducacédo de S&o Paulo em novembro de
2006.
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2.2.2.1 - As oficinas de inglés nas Escolas de Teniptegral

Como parte integrante do desenvolvimento da pesqoideve-se permissao por
parte da coordenacédo e da diretoria da escolagp@ra estudo fosse realizado com um
grupo de criancas da 22 Série — 3° Ano, proporoima inclusdo dos contos infantis

no planejamento das aulas nas oficinas de inglés.

Fazendo um levantamento das expectativas dos alpacs que pudesse
comecar esta pesquisa, procurou-se através deistasesemi-estruturadas (ver anexo
1) individuais e em duplas, verificar se as crigngastavam de ouvir, ler, contar
histérias, quais historias gostavam ou nédo e dusiiérias elas conheciam ou ndo. Tudo
isso foi feito com a finalidade de selecionar éetar o material, levando-se sempre em

conta a experiéncia anterior das criancas conuacgiv de contos infantis.

A carga horaria total dessas oficinas de linguaamegeira € de uma aula
semanal, sendo cinco aulas previstas no més. Ratithnadas as primeiras duas aulas
para que as criancas se habituassem ao equipadefibmagem. Elas foram filmadas,
puderam filmar seus colegas em sala de aula e w@ssas filmagens para que pudessem
se sentir mais confortaveis diante da camera, prentm um meio de desmistificagdo
do processo de filmagem (Erickson, 1986). Usaramus#ro aulas com contos infantis,
que foram filmadas e duas aulas que ndo foram dérmasomente observadas, em que

as criangas desenharam o que entenderam dos eosatwetos.

2.3 - Participantes da pesquisa

Séo participantes desta pesquisa 0s alunos da tlmn2a série B — 3° Ano do
Ensino Fundamental do Ciclo I. Em sua totalidadeglanos tém entre oito e nove anos
de idade. Sao alunos familias de baixa renda prenv&s das comunidades carentes do
bairro. Nunca estudaram inglés em escolas de idicgnaenhuma delas estudou em
alguma escola particular. O conhecimento delesesalingua inglesa vem somente das
oficinas da escola de tempo integral. Faco lemiarabém que eu ndo sou a professora

titular dessa turma; as criangas ndo me conheaies do estudo. Mas, reforco que fui
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participante desta pesquisa como professora (coreddt classe naquele momento) e

contadora das histérias deste estudo.

Apresento, a seguir, um quadro no qual exponho ca®mocriancas Sao

reconhecidas pelas abreviacdes de seus nomem§cacsaber:

Nome Idade
Ana Catarina 8 anos
Carlos 8 anos
Denise 8 anos
Ednéia 9 anos
Edivaldo 9 anos
Gabriela 8 anos
Gleison 8 anos
Helen 8 anos
Jaqueline 8 anos
Joéo Paulo 9 anos
Leise 8 anos
Luciana 8 anos
Maria 8 anos
Matheus 8 anos
Maurilio 9 anos
Miguel 8 anos
Ronildo 8 anos
Yasmine 8 anos

Quadro 1 — Participantes da Pesquisa
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2.4 — Selecéao dos contos infantis

O quadro abaixo (Quadro | — Selecdo dos contositisjaapresenta os contos
na sequéncia em que foram trabalhados com as asiaogm 0s respectivos titulos em

inglés e portugués.

Sequéncia Titulo em inglés Titulo em portugués
12 Good Night Maisy Boa noite Maisy
22 The Gingerbread Man O homem de biscoito de gemngi
32 Little Red Riding Hood Chapeuzinho Vermelho
4a Goldilocks and the Three Bears Cachinhos Dogrado

Quadro 2 — Selecao dos contos infantis

Conforme o levantamento feito pela pesquisadosgéiéncia das historias foi
estabelecida mediante o interesse da classe. Taxd&sstorias foram contadas com
visualizacdo de figuras, diferentes sons e gesitasf pela professora/pesquisadora.
Assim, as criancas podiam entender os contos at@edliferentes estratégias usadas
pela professora-pesquisadora. As histérias foraruoll@das a partir de uma entrevista

inicial (ver anexo 1), realizada individual ou eapths com as criancas.

A atividade de contar historias, as vezes se caalotes do final da aula, o que
fez com que a professora-pesquisadora deixasseaagas a vontade se quisessem
recontar ou mesmo brincar com as figuras logo apdsrem o conto. Apos cada
historia, as criancas tinham uma tarefa com umtigbjdem definido: desenhar o que
haviam aprendido naquela aula, aquilo que haviaendido, a parte da historia de que

mais haviam gostado ou mesmo uma situacéo daqulela a

2.5 - Procedimentos de coleta de dados

O primeiro passo, antes da coleta de dados propnndita, foi a elaboracdo de

uma carta que foi enviada aos pais das criancasmahdo-os sobre a pesquisa e seus

objetivos, inclusive pedindo permissdo para o ugs dados que seriam coletados

através das aulas gravadas em video. Os dadosntafotsm colocados a disposicao

35



dos pais, caso estes desejassem ter acesso ao®Indsmos 0S pais consentiram,

assinando e devolvendo as cartas para a pesquasador

A geracdo dos dados ocorreu durante os meses dagetembro, outubro e

novembro de 2007.

Como dito anteriormente, a pesquisadora ndo éfagsara da turma, mas atuou
como observadora, desempenhando dois papéis: (@nhdearticipante da pesquisa e
(b) de uma observadora, analisando o contexto Isdaisgala de aula. O observador
participante ndo tem o papel daquele que somentedeefora para observar, mas, sim,
daquele que pensa, reflete dentro do cenario de (&gé&ckson, 1986), toma parte da

interacdo como professor e observa aberta ou aewate (Lier, 1988).

2.6 - Instrumentos de coleta

Sendo o objetivo da pesquisa qualitativa a comgée® a interpretacdo dos
significados dentro de um contexto especificojzgiildiferentes instrumentos de coleta
de dados tais como a entrevista inicial, as filmag#as aulas com contos de fadas e os

desenhos feitos pelos alunos.

A entrevista pode ser utilizada para construir guggar uma ou muitas
histérias de vida. Este instrumento quando gravad@opermitiu a construgdo de uma
ligacdo expressiva com o significado, consideraaldm da palavra, os gestos e a forca
do olhar durante as declaracdes proferidas peldsipantes antes de comecar o

projeto com contos nas aulas de LE. E da entregistgpasso a tratar.

2.6.1 — A Entrevista

Para o presente estudo, utilizou-se uma entremgtal (ver anexo 1) com o
intuito de coletar dados sobre as criangcas comadej 0 conhecimento prévio da
lingua inglesa, as expectativas e sentimentos dggae as aulas de inglés, e uma

identificacdo quanto ao conhecimento que as cr&apgasuiam em relacdo ao contar
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historias. A pesquisadora, que fez as entrevigagurou investigar se as criancas
ouvem ou ja ouviram historias em casa, quem canitdea e com que freqiéncia; se
gostam/gostavam de ouvir historias e por qué; dusiérias ou contos ja ouviram; qual

a sua favorita e se Iéem livros de historias.

Durante a entrevista, as criancas também foram sapidas a
professora/pesquisadora e informadas com mais hdstatobre a pesquisa, seus
objetivos e atividades, o que, segundo EricksoBg)L9¢ um dos principios éticos

basicos a serem seguidos.

A gravacdo das entrevistas e sua respectiva treisc(segundo Van Lier,
1988) séo considerados, neste estudo, instrumguneeos permitem avaliar com mais
clareza as concepcOes verbalizadas dos particgppaotere o aprender inglés. Dessa
forma, todas as entrevistas realizadas neste h@lbaiam gravadas e posteriormente

transcritas, para servirem de dados a serem athadisa

2.6.2 - A filmagem

Foram filmadas todas as quatro aulas em que asgmwf#pesquisadora contou
as historias. As filmagens foram de grande val@s ppossibilitaram a andlise e a
comparacao das interacdes professor/aluno, muddagaszes da contadora, expressao

facial e corporal tanto dos alunos quanto da cangad

A observacdo das aulas filmadas contribuiu pardiaaveomo a professora
interage com as criangas para atuar na ZDP. Issuobém auxiliou a

professora/pesquisadora para que examinasse teseeflsobre suas agoes.

2.6.3 - Os desenhos

Os desenhos constituem um outro instrumento déacotdizado nesta pesquisa
e sdo considerados, neste estudo, fontes secudaridados. Eles sdo aqui utilizados

com a intencdo de complementar a analise dos d&aospedido as criancas que
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refletissem sobre o que haviam aprendido e fizessendesenho que representasse a

aula.

Com isso, solicitei as criangas que representasseavento da aula, ou até
mesmo 0 que entenderam da histéria. Isso permiiuimerpretar como se da a

interacéo entre professor, aluno e objeto de aprageim (a LE).

Conforme as criancas terminavam o desenho, a pwpesquisadora buscava
questionar cada crianca sobre o significado dohgvea desenhado. Esse método me
pareceu adequado por retornar a importancia assv/eor Gobbi (2002) de utilizar o
grafico e o verbal nas investigacfes com criarasnitindo efetuar tanto uma anélise
do grafismo quanto do relato verbal, sendo tamb&éinpar permitir a coleta de dados

com a crianca de forma natural e direta.

Desta forma, conforme ja salientado, pedi paracagika aluno falasse sobre seu
desenho, gravei em audio algumas das informacdesogualunos falavam sobre os
mesmos, e, muitas vezes escrevi no proprio desenipee os alunos diziam, o que

proporcionou mais riqueza de informacdes para debsar a andlise dos dados.

2.7 - Procedimentos de analise dos dados

Esta secdo é voltada para a explicacdo dos proestbsique orientam a analise
dos dados deste estudo.

A metodologia de analise é interpretativa, poisaéebda na observacdo da
professora/pesquisadora, que busca compreendetueezea da sala de aula como
ambiente social e culturalmente organizado parprendizagem (Erickson, 1986). A
analise interpretativa dos eventos da sala depagsibilita enfocar um micro contexto
que fornece elementos para 0 exame, a compreensadescricdo de processos e

mudancas na pratica do professor e na aprendizdgs@unos.

Para a andlise das entrevistas, da interacdo ailak elesenhos, foram feitos

alguns recortes na coleta realizada, enfocando-sparticipacdo e a interacéo
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aluno/aluno e aluno/professor. Nao foi escolhida @ historia para a devida analise,
e, sim, partes das gravacdes das diferentes hstéontadas. Esses momentos foram
selecionados porgue séo de muita importancia pabgetivo da pesquisa.

Sendo assim, subdividi esta secdo em trés partesialise da entrevista, a

analise da interacdo oral durante as historiaaréise dos desenhos apds cada historia.

2.7.1 A analise da entrevista

No que diz respeito as entrevistas, no inicio detapo meu objetivo era
somente selecionar as histérias ou contos de goraagas mais gostavam. No entanto,
ao falar sobre as aulas de inglés nas sériesigi@a perguntas da entrevista foram
além, e por meio delas, investiguei expectativastas e desgostos sobre as aulas de
inglés.

2.7.2 A andlise da interacao oral

Para responder as questbes deste estudo, eu néovapdéixar de lado uma
ampla analise da interacdo, que visa, nesta pesestabelecer categorias relacionadas
com o ensino-aprendizagem, dentro de uma visaasigama, enfocando o movimento
interativo oral e a constru¢do de conhecimento R® {Zona de Desenvolvimento
Proximal). Diante da interacdo oral, relacionareist categorias: interacdo

professor/aluno, aluno/aluno e aluno/contos dadad

2.7.3 A analise dos desenhos

Para o renascentista Leonardo Da Vinci, os olhas a&&orincipal via do
conhecimento, a janela do corpo humano. “A visdadega iludir menos do que

qualquer outro sentido”, registrou o artista. Cirs&ulos depois, suas constatacfes

ainda representam a melhor definicdo para o ateedeAfinal, grande parte do que
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sabemos é levado ao cérebro por meio da visdon®& poeconiza um axioma chinés

“uma imagem vale por mil palavras”. (Gobbi, 2008) 4

Como a arte tem linguagem propria, a visdo de det®&'ygotsky (1970/1998)
ajudara a compor o suporte metodoldgico para apirgacao dos desenhos produzidos
pelas criangas, levando em conta o ser socialtéricis que na relagdo com o outro e

com o mundo, intermediada pela linguagem, se desene, portanto, se constitui.

Para Vygotsky (1970/1998), a arte é um trabalho dnonque integra
essencialmente, os aspectos cognitivos da linguaggmnsamento, o intelecto e é a
expressdo de vivéncias emocionais, dos sentimeAtaste é, entdo, um produto da

atividade criadora humana desde a infancia. Naw e do autor:

“A técnica nao sO prolonga o braco do homem; donmemodo, a
arte € uma espécie de sentimento social prolongadoma técnica de
sentimentos” (...) “O sentimento € inicialmenteiwdual, e através
da obra de arte torna-se social ou generaliza-3¢/gatsky
1970/1998: 96).

Por acreditar na visdo de arte de Vygotsky, e pné¢éando o desenho infantil,
ndo podemos fugir da realidade e do contexto gmgai O desenho, como simbolo,
depende da cultura em que o artista (a crian¢d)iesérido, assim como também, de
sua histéria. O caminho para a interpretacao desnt®s das criancas sera o de olhar
para a producao artistica somando as informacOegieoproduziu e por que, quais
foram as restricdes no momento da produc¢éo. Aditérdo desenho, na minha funcéo
de professora/pesquisadora, cada crianca o0 enregamnim e dizia o que havia
desenhado. Algumas respostas das criancas foravadga no momento exato da
entrega do desenho para a professora/pesquisadordras respostas foram somente

feitas anotacdes do que as criangas falavam salesemho.
No proximo capitulo, apresentarei 0s Resultadof\m@ise e Discussdo dos

Dados, sempre tentando descrever momentos intesativ sala de aula e a construcéo

do conhecimento.
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APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

If we begin with certainties, we shall end up il But if
we begin with doubts and we are patient with them,

shall end in certainties. (Freeman, 1998)
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Este capitulo tem como objetivo apresentar os Rekd da Analise e

Discusséo dos Dados, e procuro responder as segpietguntas de pesquisa:

1- De que forma a interacao professor/aluno, alunodagualuno/contos de

fadas contribui para a construcéo de conhecimentbE?

2- Qual o papel dos interagentes na construgcéo desbe@mento durante as

histoérias contadas?

3.1 — Primeira perspectiva analitica: a questdo davozes e o conhecimento

construido

A primeira perspectiva de andlise serd divididades momentos. No primeiro,
pretendo analisar a interacdo que acontece demtrgédero contos de fadas por
intermédio da contacao de histérias. No segundoentmmsera analisada e discutida a

construcdo do conhecimento em LE por parte doalun

3.1.1- Género conto de fadas

Analisarei, aqui, no emprego conto de fadas, camstrumento de interacdo, a
questao das vozes: a voz do narrador mais a vogaitesnagens e a forma pela qual as

criancas se apOiam nessas vozes ao participaramtdea.

Através dos recortes das transcricdes das histgmiasurarei extrair exemplos

gue me auxiliem a responder a questédo da constdezdonhecimento em sala de aula.

Ao participar das historias, as criancas se apg@antipalmente nas vozes das
personagens, pois sdo vozes recorrentes na hjsgboia, fazem parte do refrdo, o que
Ihes permite assumir o lugar enunciativo da peigemapor intermédio da linguagem.
Segundo Rojo (2005), o modo de apreensdo dessarstisse faz pelos elementos

recorrentes que sao salientados por meio da répete vozes-refrdo das personagens.
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Pode-se perceber, no recorte a seguir, que quandgaacas tomam a voz das

personagens ou até mesmo do narrador, cabe apenaefassora intervir na

continuidade da historia, fazendo com que essasgas participem mais, jA que séo

contos conhecidos por elas.

Vejamos o exemplo abaixo, recorte da histérigsdwerbread Man

Prof -

Helen -
Gabriela -
Prof -

TODOS -
Prof -
TODOS -
TODOS -
Prof -

Miguel -
Prof -
Matheus -
Prof -

Edivaldo -
Miguel-

Yasmine -
Gabiriela -

(..)

And the horse said: Hello, Gingerbread Mieow are you?
Can | help you?

Horse é cavalo!

“help you?”

And the Gingerbread Man said: Oh! Senhorsdpl want to
cross the river! Eu quero cross the...

Rio!

Yes! Very Good! Sera que o senhor “horsa"ajudar?

Vail

Né&o!

No! Poor cookie... the horse started runnimgnning,
running and said: Come here Gingerbread Man, ya ar
smelling so good!!!
JP - Running, running, running...

LU-  E “running”

“Running, running, running... T& cheiranblom!

And | want to have you for tea!

Ele ndo vai pegar!

And the Gingerbread Man said: NO! You apé going to get
me!

N&o vai me pegar! “Get me”

“Get me”

“Get... get... me”

Ah! Ninguém vai ajudar ele?

(.

Verifica-se, portanto, que a professora tem umeé&ecia em alternar a voz do

narrador com a voz das personagens. Somente @coepeticdo de palavras porque as

criancas ja ouviram, desde o comeco da histérisesma fala da personagem em varios
momentos do conto. ExStop Gingerbread Man, Stop Gingerbread Man! (.9 H

started running, runinng, running!

Vejamos o exemplo no recorte abaixo, logo no indeianesma historia:
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(...)
Prof - And then after two hours, the boy checked apened the

oven!

Miguel - Ta pronto!

Matheus -  T& pronto!

Prof - AhIlIl The oven was empty!

Miguel - N&o tem nada! Como?

Ronildo - N&o tem nada?

Ednéia - Ele vai aparecer?

Prof - And then, the Gingerbread started runningning, running
to the forest.

Carlos - Ah! Ele ganhou vida!

Miguel - Ele saiu correndo!

Prof - And the boy, the grandmother and the grahéf started
running...

Luciana - Ficaram assustados e correram!

Prof - They said: Stop Gingerbread Man, stop Gimigead Man...
we want to have you for tea! We want to get you!

Gleison - Eles vdo comer ele!

(..

Percebe-se que as criancas tentavam inferir sigdifis a partir dos sons,
sempre se apoiando nas gravuras colocadas petsgood/narradora. Apontamos ainda
para o fato de que as criancas, neste recorte apimae refere ao inicio da historia,
nao enunciaram nenhuma palavra em inglés, nem mespetiram a voz das

personagens.

Por meio desse momento de interacdo coletiva, posi@erceber a participacao
ativa das criangas durante o contar da historias Bhrticipam com apropriacdo das

vozes, principalmente das vozes das personagens.

Esta percepcdo € corroborada por Fernandes (1985 Sifva, 2007) quando

afirma que:

“as vozes das personagens parecem ser mais fatlrapreendidas
(...) os procedimentos de discretizacao das vdazaeés da entonacao
(modificacdo das vozes), cantigas e a repeticdecpar ser mais
marcantes e mais dependentes das praticas diadgicpAtravés das
praticas dialégicas, a crianca vai construindo aszes das

personagens, assumindo as vozes aldro (“palavras proprias

alheias”), além de estar diante de processos neiaegavos do enredo

e das vozes instaturadas peldro’.
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O que interpela as criancas a participarem das,aiado como instrumento o
género contos de fadas, é a possibilidade de earumiLE por meio das personagens e
do narrador.

3.1.2 — O conhecimento construido

A partir deste ponto da analise, procurarei respodé que forma a interacao
professor/aluno ou aluno/aluno contribui para astrogdo do conhecimento. Cumpre
ratificar que o género conto de fadas conta compajpoga construido nos conceitos
espontaneos das criancas, decorrentes da apreswizizglingua materna.

Podemos perceber, no exemplo a seguir, um recarteistioria ‘Good Night
Maisy’, em que a professora/pesquisadora faz um susemsspeito de como e de
guem serd a historia. Com isso, os alunos respomrdtantam adivinhar quem sera o

personagem antes mesmo da historia ser contada.

(...)

Prof - Ok! Good! Hoje a “teacher” Leysiane veiawa do
professor Silvio contar uma historinha de umatse”.
(a prof. pega a histéria em um livro grande, deodipradamente
50cm de comprimento por 30cm de largura, e mqetra as crian¢as
a capa do livro).

Prof - O que sera que € uma “mouse”?

Miguel - Um rato!

Helen- Da licenca Mauricio... Sora! Eu ndo consigr!

Prof - Sentam todos em roda, de frente paraaatigr™ ok?

Prof - Ela é uma “person”?

Todos - N&o!

Prof - Ela é um tipo de “animal”... e ela é “fdafa. ela ndo é
“boy”... essa “mouse” é “girl”

Jodo Paulo - Menina!

Miguel - Ah! Ela é menina!

Prof - “Yes!” Ela é uma “girl”

Prof - E a nossa “story” de hoje... qual é o eatala mesmo???

Prof - “GOOD NIGHT MAISY”
(-.r)

Ao analisar o trecho acima, pode-se verificar gqaecadancas realmente se
apoiam, ao interagir com a histéria, nas figurasmrsonagens do livro, apontando-as,

olhando-as, virando as paginas e tentando toc&M@santo, ao vislumbrar a sala de
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aula em uma perspectiva interativa, acredito gizenos oportunidades, aos alunos, de

falar, levantar as suas hipoteses, lancar maoatgeciacdes de significados, e tudo isso

faz parte de um processo dinamico de constru¢c@ormgecimento.

Vejamos o recorte abaixo:

Prof -

Prof -
Gabriela -
Prof -

Luciana -
Gabriela -
Todos -
Prof -
Matheus -
Prof -
Gabriela -
Prof -
Matheus -
Prof -
Todos -
Prof -
Gabriela-
Prof -

Todos -
Prof -
Miguel -
Matheus -
Prof -
Miguel-
Ronildo-
Ednéia -
Prof -

Carlos -
Miguel -

(--))

So, there was a boy and this boy, one dsked his grandmother and
his grandfather to make a cookie! (nesse momenmtbcptoca a figura
de uma vovo e um vovo)

See? Grandmother and grandfather...

Avoeovol Avoeo vo!

Yes! The boy asked them to make a cookien.:'‘cookie” em formato
de “boy”, de “man”

De homem?

Eh! De “man”!

Formato de gente!

Yes! And then they opened the oven...

Fogéao! Forno!

Yes! And then this boy was waiting, wadfin after he put to bake!
O “boy"?

Yes! He put it to bake...

Ele colocou para esquentar!

to bake... ass...

Assar!

And then, the boy was waiting, waiting,itivey... what is waiting?
Esperando!

Yes! And then, depois de two hours, see.o. lnvwurs (a prof. faz com
os dedos o numero dois)

Duas horas!

And then after two hours, the boy checiad opened the oven!

Ta pronto!

Ta pronto!

Nao tem nada! Como?

N&o tem nada?

Ele vai aparecer?

And then, the Gingerbread started runnmmning, running to the
forest.

Ah! Ele ganhou vida!

Ele saiu correndo!

(..)

No recorte acima, a professora/pesquisadora ingtxpiica, informa, questiona

e corrige o aluno, criando um campo mediador. Decdrsso o fato de a proposta

sécio-interacionista atribuir ao professor, um page grande importancia. Vejam

abaixo, como a professora/pesquisadora estimuda @drguntas para obter os efeitos

de interacao professor/aluno e aluno/historia:
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Prof -
Prof -

TODOS -
Helen -
Miguel -
Yasmine-
Miguel -
Prof -

(.)

And they were living in a very nice house!

Look at the house! (neste instante pied fltassando a mao na casa no
flanelégrafo.)

Casa!

Que “house” bonita!

Halls? Entdo eu vou comer “halls”...

Credo Michel! Vai comer a casa?

N&o! Vou comer as balas “halls”...

And then, some day, Mummy Bear made somedye... see the
porridge?

(..)

No recorte acima, da histéri&dldlocks and the Three Be&rsota-se o aluno

Miguel, na pendltima linha, tentando entender o spréa a palavra “house” e, ao ouvir

a professora/pesquisadora pronunciar essa palavhastoria, ele compara os sons da

palavra “house” com os do nome das pastilhas “Hallgo que ja fazia parte da sua

experiéncia anterior, do seu conhecimento cotidiano

Na sequéncia, um outro recorte da hist@iagerbread Manem que os alunos

interagem e ha negociacoes de significados:

Prof -
Joao Paulo-
Miguel -
Prof -
Helen -
Prof -
Miguel -
Prof -
Todos -
Miguel -
Prof -
Gabriela -
Prof -
Miguel -
Prof -
Prof -
Prof -

Miguel -
Todos -
Prof -
Maria -
Matheus-
Prof -
Yasmine -
Prof -

(...)
Well! The Gingerbread stopped under a.trée

Escondeu na arvore?
Under the tree... Ficou embaixo da arvore

Yes! Under a tree! And he was so tired!

Ele estava cansado!

Yes! He was so tired! (a prof. faz mimécaoloca a mao no peito)
Sem ar! Cansado!
And then, he sees a cow!

Vaca!
Uma vaca! Cow...

And the cow says: Hummm.... It's smellingpdb

Ele esta cheirando leite?

Lembram que ele esta fresquinho e quaabou de sair do “oven”?
Ah! A “cow” sentiu o cheiro!

Yes! The cow says: It's smelling good!

And then she said: Hello Gingerbread Maah | help you?
And the Gingerbread Man said: Yes! | woliké to cross the river!
Eu gostaria de cruzar o “river”... what is “river"?

Rio!? River é rio.

Rio!

O “river” que havia na “forest”! Sera gele vai conseguir?

Nao!

Sim!

Mas ele & um “cookie”...

A “cow” vai ajudar...

Sera? Sera que a “cow” vai ajuda-lo?
(neste momento todos falam ao mesmo tempo)

(..)
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Como podemos ver no recorte, em um trecho da lasiér‘Gingerbread Mafy
pode-se perceber que os alunos tentam adivinhan gjglara o personagem, o que faz
com que a professora/pesquisadora tente comové@ékdosiguma forma, a falar e a

participar do contexto da historia.

Procurando responder a questdo norteadora da mipmispectiva analitica, ao
observar os recortes realizados, pode-se afirmaragutilizagcdo do género conto de
fadas, ja apropriado pelas criancas em sua linqaterna, pode funcionar como um
instrumento, uma forma para a aprendizagem de bBEcenstru¢cdo de conhecimento

nessa nova lingua.

3.2 - Segunda perspectiva analitica: a interacao alr

Quando abordo a questéo da interacdo em sala aendol estou me referindo a
uma sala de aula onde cada um faz o que quer, masspaco onde o professor se
constitui como articulador dos conhecimentos e goge tornem parceiros de uma
grande construcéo, pois ao valorizarmos as pascestamos mobilizando a classe para
pensar conjuntamente e ndo para esperar que ucepessoa tenha todas as respostas
para tudo.

O recorte abaixo, ainda da histéri@itigerbread Man’ ilustra varios itens
lexicais que as criancas deduzem ao olharem pgravara e também percebem que a
historia ja esta no fim. A professora faz pergunsabre o que provavelmente
acontecera no final da historia, transferindo assimesponsabilidade para o aluno de
responder e criar algo na histéria que pudessdaermm Sendo assim, a professora atua
na ZPD das criancas, fazendo com que eles particigee construcdo do texto e da

construcdo de seu préprio conhecimento. Vejam abaix

(.)

Prof - And the, the fox heard someone crying asaid: Hey, Hey! Who are
you?

Prof - The Gingerbread Man woke up and said: Hediohora fox! Can you
help me?

Prof - And the fox said: | can help you!

Gabriela - Sora, ela vai ajudar o Gingerbread Man?

Prof - Sera “class” que a “fox” vai ajuda-la?
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acontecer.

Todos -
Miguel -
Prof -
YAS -
Miguel -
Prof -

Prof -
Todos -
Prof -
Miguel -
Prof -

Prof -
Joao Paulo -
Prof -
Prof -

Gabriela -
Prof -
Yasmine -
Prof -
Prof -
Prof -
Matheus -
Prof -
Todos -
Prof -

Prof -
Miguel -
Gabiriela -
Prof -

N&o!

Vai, vai sim!

The fox said: Yes! | can help you!

Ai, ai, nfo disse! E a “fox”...

E... ela vai ajudar...

So, the fox and the Gingerbread Man werthtborder of the river
and the fox jumped in the river and said: Gingeaidrélan, jump on
my tail!

What is tail?

Rabo!

And then the water started coming up...

O que sora?

The Gingerbread Man cannot get wet!
(neste momento a Prof. coloca a raposa nadandererioy

Ele ndo pode ficar “wet"... porque “cla®s”
Porque ele derrete!
Yes! He is going to melt!
Lembram que ele ndo é uma “person” ele é‘eookie”.... e se ele
ficar “wet"....
Entéo se colocar ele na agua ele @€rret
Yes! And then the fox said: Jump on mykbac
Nas costas! “Back” é costas...
Yes! She is crossing the river! And hersher back!
And then the water was coming up, comipg.u
And then the fox said...
Na cabeca!l
Yes! Jump on my head!
Na cabecal!l
And then... the fox asked the Gingerbread NMajump on her nose!
Poor little cookie...
Suddenly... the fox.... [nhaque]...
Ai Meu Deus!
Falei!?

And then no more Gingerbread Man...
(neste momento siléncio total na sala...)

(..)

Percebe-se no recorte acima, a construcado de usragéo coletiva em que a
participacdo das criancas é ativa ao contaremegdiavadivinhacdes juntamente com a
professora/pesquisadora. Um fato também ja memdor@que as criangas roubam o
turno da professora e, muitas vezes, prevéem opqdera acontecer no final da
histéria. E construir a partir do que ja existerangformar! Verifica-se, no recorte
acima, que a aluna GA ficou o tempo todo dizend@ @s colegas o que poderia

Ao valorizar as interacdes, entendo que os paaintgs na situacdo de sala de
aula, tem papéis que precisam estar bem-definitzs, esses papéis ndo estdo
rigidamente constituidos, ou seja, o professordgmapel de ensinar o aluno, mas este

podera aprender também com o0s parceiros mais erpEsiou que tiverem vivéncias
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diferenciadas. Isso pode ser observado abaixo emeconte em que a historig&bdod

Night Maisy era contada:

(...)
Prof - Now, Maisy runs up stairs and gets undiis§gh! Maisy! (neste
momento a prof coloca a méo sobre a Maisy tentasdondé-la).
Prof - Maisy! Maisy! She is..... it’s not rigkitaisy!!!
(neste momento ha um siléncio total na sala)
Miguel - Ué!? Ela esta de cueca?
(todos riram)
Prof - And then, Maisy jumps in the bath! Look thubbles!!!
Miguel - E bolas!
Matheus - N&o é bolas, é bolinhas de sabéao! “Bsid bola de sabao!
(--r)

Percebe-se neste caso, que Miguel inferiu o seguld da palavrabubbles, e,
logo MAtheus diz o que ela significa. Pode-se,masafirmar que, aqui se esta diante de

uma situacéo que pode ser compreendida como urm atuando na ZPD do outro.

A seguir, apresento mais um recorte retirado daagfio construida quando da

contacao da histéria ddingerbread Man

(...)

Prof - Suddenly, the cow started running, runnamd said: Stop, stop
Gingerbread Man, | want to have you for tea! | agnhelp you!
Sorry!

Miguel - Ele vai comer ela! “Stop Gingerbread Matgp!” (Ml tenta imitar a fala
da profesora/pesquisadora)

Helen - Coitadinho!

Prof - Serd? And the Gingerbread Man said: NO! doa not going to get
me!

Maria - (ele se levanta e faz gesto de alguém que quer pkga

Maria - Vocé ndo vai me comer! — ele disse!

Gabriela - Vocé ndo consegue me pegar! Nao é sora?

Prof - Yes! And the cow disappeared, and the &imgad Man was....
(prof. faz gesto e som de cansada)

Miguel - E..... “tired”!

Luciana De novo!

Prof - Yes! Again! Coitadinho do Gingerbread Man!

Prof - Thennnn... he heard someone walking. It avhear!

Carlos - O urso!

Prof — And “the bear” chegou mais pertinho andl:saélello Gingerbread
Man! You are smelling so good!

Gabriela - Mel!

Yasmine - N&o! Que mel o qué...

Miguel - Esta cheirando!

Gabriela - Cheirando biscoito, cheirando bisdoit

Prof - Yes!
(..r)
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Observa-se aqui que, o aluno Miguel imita a vozfala da personagem,
enquanto Maria se levanta, fazendo mimicas, quand@ a fala da personagem
dizendo que ninguém ira pega-lo. Como ja mencionasi@lunos participam e tentam
adivinhar o que esta acontecendo na historia. €labteénta entender a sententias”
smelling gootl e fala a palavrarhel” como significado. Rapidamente, Yasmine diz
“Nao! Que mel o qué afirmando para a colega que o significado daya era outro.
Logo, Miguel diz que estd cheirando gostoso e, mais vez, Gabriela participa,

entendendo o significado da frase naquele contexto.

Sou levada, assim, a partir desta analise, desayeeea intervengéo das pessoas
mais experientes atuando na ZPD de outra, crisgespdiferenciados de interlocucgéo,

sendo fundamental para o desenvolvimento e a cgdstde conhecimento.

Como ja apontei na primeira perspectiva analitica,momento de interacdo
coletiva, a participacdo das criangas € ativa adrem a historia. O fato, também
mencionado anteriormente, de que as criancas roobamo da professora durante o
recontar, imitam e ecoam as vozes das personageas,repetem - é o indicio do

processo de apropriacdo das vozes da historia.

A seguir, passo a analisar uma situacdo em quiejcio da histéria, somente a
professora fala e as criancas ouvem. Ha poucaipatéo, especialmente no imitar ou
repetir as expressdes usadas no conto. Em um diedelonmomento, a professora da

espaco e acaba interrogando as criangas sobr®adyifacilitando assim a participacao

das mesmas:

(...)

Prof - Once upon a time, there was a girl namedtleLRed Hiding Hood.
(Alguns alunos conversam entre eles tentando dwdivin

Prof - And this girl had a mother, e essa mother...

Miguel - Mae! Mother é mae!

Prof - ... @ essa mother, um dia, pediu: Please irl, my daughter, go to
your grandmother’s house!

Miguel - Doce para a vovo! Pediu para ir a casaaie!

Prof - ... go to your grandmother’s....

Miguel - House!

Prof - yes... and take some sweets.

Miguel - Pediu para levar doces para a vovo...

Prof - ... yes... go and cross... go and crosddtest...

Prof - what is forest?

TODOS - floresta!

Prof - ... and the little girl went and crossed finesst...
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Miguel - e o0 lobo? Pde o lobo(Neste momento alguns levantam e tentam ajudar a
professora com as figuras — eles falam todos juntos

(.)

No recorte acima, observa-se Miguel tentando coinstrm complemento ao
turno da professora, ajudando na construcéo de, frasstrando um movimento em sua
ZPD com relacdo a forma linglistica nova. Pode@eghber também que o aluno
Miguel é o Unico aluno a participar da histéria uelg exato momento (inicio da
histéria) enquanto os outros ainda continuam eémaib. Talvez ha uma hipétese, no
qual as criangas ficam quietas, exceto Miguel,ede@xomeco da histéria, criando uma

certa expectativa por parte delas, do que podendierc

Podemos observar também que ha uma alternanceaentalas dos alunos:

(..

Prof - Then... listen... the wolf was therestdning behind the tree...
(a PROF pde a mé&o no ouvido)

Maurilio - o lobo ouviu alguma coisa...

Prof - yes... and it was the wolf... the wolf

Miguel - ... wolf é lobo...

Prof - Gabi... please... silence!

Prof - And the wolf asked the little girl: Are yaoing to the grandmother’s
house?

Leise - Sim... sim... eu estou indo para a casa ué!vo

Prof - Yes! I'm going to my grandmother’s housshid the girl

Miguel - Sim, eu estou indo para a casa da gratithno

Prof - Psiuuuuu....
(neste instante RO e JP pegam algumas gravurataententregar para a PROF)

Prof - Could | help you? - said the wolf

Miguel - Ir com vocé... eu poderia ir com vocé?

Gabriela - N&o... “help” é ajudar!
(...)

Com base no recorte acima, pode-se perceber cartiiauytaridade desta turma
na troca de turnos intercalados, é a repeticao udo oputro fala. Segundo Lemos
(2001), com relacdo a aquisicao da fala, a neasique as criangas tém de repetir 0
que o outro fala/lé tem um significado relevante. O recurso répeticdo esta
relacionado ao proprio processo de internalizagéd@apropriacdo da fala/leitura do
outro, tornando-a sua. Pela repeticdo, a crianca podspigr-se e internalizar uma
atividade que, em um primeiro momento, estava sefatmrada intersubjetivamente. O
continuar participar da historia a partir da inavggtdo da fala do outro, origina
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processos de aprendizagem e desenvolvimento quarsgformam em processos

intrapessoais. E 0 que passo a analisar a parsiegiginte recorte:

(-..)

Prof - Then, while they walked around the foreslijttle girl was walking
next to their house and she smelled something good!

Miguel - Sentiu um cheiro... um cheiro gostoso!

Prof - Yes! And then she knocked at the doonodk, knock, knock!
(neste instante os alunos fazem o gesto de bafmrtejuntamente com a prof).

Miguel - Mas ndo tem ninguém...

Prof - Yes! But nobody answered!

Miguel - Nobody? Nobody...

Gabriela- Nao tinha ninguém! Nobody! Ninguém “ndib.. “nobody”

Leise - (risos)Nobody! Nobody!

Prof - And then, she opened the door, becausedyaénswered!

Miguel - Oh! Sora, eu tenho uma musica em inglés..

(.)

Como podemos perceber no recorte acima, as cridiga®l, Gabriela e Leise
ficam repetindo a palavranbbody”. A principio, Miguel parece incerto quanto ao
significado, mas depois recebe o apoio da criarggari€la que confirma o sentido da
palavra e Leise parece gostar de pronunciar a r@alaobody. Esse movimento de
repeticdo faz parte do processo de apropriacdooemamento de construgdo de
conhecimento, tem papel importante para que asgaisapossam estar se apoiando no
que o outro acabou de dizer para dar continuidaglea&ala. As criancas nao repetem
aquilo que nao faz sentido, questionam buscanamstrticdo do sentido. Sendo assim,
o desenvolvimento se produz ndo apenas por meisoda de experiéncia, mas,
sobretudo, imitando, concordando, fazendo oposi¢éstabelecendo analogias,
internalizando simbolos e significados, tudo istomrambiente social e historicamente

localizado.

Quando motivados, os alunos entram em um mometg@aional, seja ele oral
ou escrito e envolvem-se nas discussoes, senterstigeulados e querem participar,
pois internamente estdo mobilizados por estratégmiternas — ferramentas sedutoras
gue o professor deve usar para mobilizar sua ¢lassée caso o0 uso do instrumento do
género contos de fadas nas aulas de LE. Quanderfaferramentas externas, estou me

referindo aos instrumentos fisicos que néo precsamalgo extremamente sofisticado —
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basta que fagam parte da criatividade do professamp por exemplo, o flanelégrafo

gue foi usado nesta pesquisa.

E fundamental destacar que importante no procegemativo ndo é somente a
figura do professor ou do aluno, mas € o campaoati® criado. A interacdo esta entre
as pessoas e é neste espaco que acontecem agrmmagékes e se estabelece o que
consideramos fundamental neste processo: as agiepadilhadas, em que a
construcdo do conhecimento se da de forma conj@htanportante € perceber que
professores e alunos nao vivenciam momentos iselado sala de aula, mas sim,

momentos que se desencadeiam discussoes e troocalteEimentos.

Acredito, portanto, que o aluno tem voz; ele é wmrado um ser ativo e se
constitui como sujeito do discurso. O foco na saaula passa a ser colocado na
interacdo professor-aluno, aluno-aluno e aluno/mahtedidatico. O processo de
aprendizagem, entdo, é visto como uma forma dead@ipacdo social e é “mediado

pela linguagem por meio da interacao”.

3.3 Um olhar para a arte: os desenhos criados a par das historias

contadas

A leitura de um desenho, assim como a leitura déexio no mundo ocidental é
sempre feita da esquerda para a direita e de ansalgaixo. A crianca desenha tudo de
uma so vez. Se fosse pedido para um adulto famesana proposta, notariamos 0 uso
constante da borracha e tracos menos intensosmesfiiSe o leitor quiser comprovar é
s6 aceitar o desafio: desenhar agora, em umadellpapel, a ilustracdo de uma historia
que tenha ouvido. Desenhe de uma s0 vez, semrhesita tirar o lapis do papel e sem

retomar o desenho varias vezes (Gobbi, 2002).

1 Ferramenta usada para contar as histérias. Vepahe
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Em geral, a composi¢cao das criancas demonstraileguilElas ndo tém medo
de ousar, ndo tém medo de errar, 0 que nao seracesso percebido em um desenho

de adulto.

Como professora de inglés, construirei uma intéagé® dos desenhos a partir
do embasamento tedrico apresentado (Vygotsky, 1998) sempre refletindo a

linguagem visual.

Nota-se entdo, primeiramente, o desenho do aluigoidV]i que ouviu a histéria
“Good Night MaisYy e logo ap6s o desenho de Maria que desenhou celqubavia
entendido ou o que ela lembrava da historia.

(ToAY: 600D Nieh Ty MA LS

w’
miy 8L B

Desenho 1 — Historia: “Good Night Maisy” — Aluno duiel
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Desenho 2 — Histéria: “Good Night Maisy” — Alunahia

(Parte da interpretagdo do desenho feito pela &igmravada em audio)

Nota-se que Miguel e Maria entenderam a histonigesenhou 0 momento em
gue a personagem principal se preparava para .déitaprofessora/pesquisadora
perguntou o que eles haviam desenhado. Miguel meégpoque Maisy (personagem da
historia) iria fechar ascurtains. Neste momento, a professora/pesquisadora esceeve
lapis a interpretacdo do aluno, que ndo dissertthas e sim “curtains. A
professora/pesquisadora perguntou o que mais ®la dasenhado. O aluno Miguel
disse que desenhou Maisy escovando os dentes argumep a bath’. Novamente o

aluno diz bath” no lugar de banheira.

Ja a aluna Maria fez um desenho similar ao de Miglizendo que a Maisy
estava se preparando pdasteep”. Logo acima, onde a aluna escreveu o seu nome, a
professora pesquisadora questionou o porqué @sdeto o nome dela e depois (como
sobrenome) ela usou a palavra “panda” (também pagsm da historia). Conforme a
gravacao feita em audio, a aluna respondeu quewgostito da prondncia do nome

“panda” e acabou colocando em seu préprio nhomegnthy a acreditar que um
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conhecimento novo em LE gera muito mais do quelidades comunicativas, gera
uma nova percepcdo, aumentando a compreensdo de eoringua funciona,

desenvolvendo maior consciéncia do funcionamemtsuad propria lingua materna.

Os desenhos sao expressivos e alegres e retrai@aiarmomentos da historia,

duas acoes da personagem principal.

Segue-se abaixo, 0 desenho da aluna Jaquelinastdaah*The Gingerbread

Man”:

SToR~ THE

GINGEe RBREAD MAN.™

Desenho 3 — Historia: “The Gingerbread Man” — Aldagueline

(Parte da interpretagdo do desenho feito pela &igmravada em audio)

Ressalto que a aluna desenhou, além do personagecipg, um segundo
personagem — obear’. De todos 0s personagens que passaram pelaihjistéa deu
importancia a um somente. Perguntei a ela o podpiédo desenhar os outros

personagens. A aluna respondeu que ndo lembrououlngs, somente obgar’.
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Percebo, portanto, que mesmo ouvindo a historia atemcéo (0 que eu pude perceber
na filmagem), a aluna Jaqueline ndo teve todo demmento da histéria internalizado,

mas mesmo assim, entendeu partes da historia.

O desenho a seguir, da aluna Luciana, revela gua&a diz nenhuma palavra
em LE (inglés), mas diz em lingua materna o que&reaaccom o personagem principal

da histéria — dGingerbread Man”.

Outro desenho abaixo, € o da aluna Yasmine, qubét@maéo diz nenhuma
palavra em LE, mas que conta, em lingua matermayggao em audio) um momento
da historid‘Goldlocks and the three bedrsAlém disso, a aluna escreve “Gotitks”,
assim como pronuncia e a palavra com o som Havendo uma interferéncia na sua
lingua materna. Assim, concebo a criangca como unge ocupa O Seu espaco na
relacdo dialdgica através da apropriacdo das @alalo outro (esse outro € quem conta

a histéria).

Vejam os desenhos:

ol

a'ir / / &

TAA
\)U\/L/ s

Desenho 4 — Histoéria: “The Gingerbread Man” — Allu@iana
(Parte da interpretacdo do desenho feito peladhilgravada em audio)
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Desenho 5 — Historia: “Goldlocks and the three &earAluna Yasmine

(Parte da interpretagdo do desenho feito pela &hirggavada em audio)

Na sequéncia, observa-se o desenho da aluna Ednéiauviu a historiaLittle
Red Riding Hood”e logo apds desenhou o que ela havia entendido que ela
lembrava sobre a historia.
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Desenho 6 — Histdria: “Little Red Hiding Hood” —uNla Ednéia
(A interpretacdo do desenho feito pela aluna favgda em audio e n&o escrita no desenho pela gocdésesquisadora)

Ao entregar o desenho para a professora/pesquisaal@atuna Ednéia explicou

gue havia desenhadol#tle Red Riding Hoodndo para a casa dgrandmothet e
atravessando ddrest. A professora/pesquisadora perguntou onde esidwveolf’. A
aluna respondeu: “Qvolf estava atras dasees. Nota-se na frase, que aléem das
palavras e expressfes oralmente usadas pela aumdegpretar o desenho, Ednéia
também traz em seu desenho um ponto relevantevesidrittle Red Riding “Rood”,

ao inves dd.ittle Red Riding “Hood” No que se refere a imitagdo do narrador, a aluna
escreveu o0 que ela ouviu, ou seja, 0 nome da fist@m som de R. Ha uma

interferéncia da lingua materna.

Cumpre ressaltar que houve alunos que reclamarai®,ndo sabiam o que
desenhar, ndo sabiam fazer sozinhos. Eles pratisdgwaoutro, da dupla ou do grupo
para fazer a tarefa. Através das andlises realzgdaticipacdo coletiva ou individual),
verifica-se que essas criangas possuem todo uneciomnto em construcao que ainda

esta na sua ZPD, e que emerge com o auxilio dgaoke da professora.
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Percebo, portanto, que mesmo ouvindo as histéaas atencao, alguns alunos
nao tiveram um conhecimento internalizado duranbenor das mesmas. Esses alunos
gue pouco participaram, revelam que precisam daagéo dooutro para “propiciar o
acesso nao somente ao que ja foi atingido atravagesenvolvimento, como tambéem
aquilo que esta em processo de maturacao”, (Vygol€k30/2007: 98). Eles precisam
do outro que aponta, atribui, restringe os processos defiseggéio da realidade, pois
vemos que esses processos ainda ndo estao irtadoalitotalmente.

Vygotsky, ao elaborar uma teoria social do conhenbtm procurou a
possibilidade de o homem, através de suas relagbesis, por intermédio da
linguagem, constituir-se e desenvolver-se comaiteujereocupado com a construcao
da consciéncia e a constituicdo do sujeito, ele&dase especial a linguagem como
formadora de pensamento. Ja4 Bakthin considerawgadgem como elemento essencial
na constituicdo da consciéncia e do sujeito. Tendonto de fadas como instrumento
em sala de aula, destaca-se ai o valor da paladaairgeracdo com outro. Acredito
que ao contar histdrias em inglés para essas asangnstroi-se conhecimento, que na
perspectiva desses autores — Vygotsky e Bakthoonsétruido na interacdo, em que a
acao do sujeito sobre o objeto € mediada patoo através ddinguagem,emergindo

assim, unsujeito interativo
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CONSIDERACOES FINAIS

“A especificidade humana reside no fato de que ftromxlo
instrumentos, a partir deles pode-se construir ositainda mais

complexos.”  (Schneuwly & Dolz, 2004)
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O objetivo do trabalho foi pesquisar, sob uma paEathpa sécio-historica, a
interacdo aluno/aluno, professor/aluno, aluno/cont® fadas nas oficinas de inglés de
uma determinada escola de Tempo Integral, tendoocfmoo o contar historias,

enguanto género conto de fadas, para a constregéantiecimentos em LE.

Este estudo foi motivado por meu interesse pelmergprendizado infantil da
lingua inglesa, a partir de minha experiéncia c@nodessora de inglés para criangas e
pela lacuna existente em pesquisas que abordertudoeda relacdo entre Educacéo
Infantil, ensino-aprendizagem de lingua inglesa ecamstituicio do processo

interacional em sala de aula.

Os dados desta pesquisa, coletados no periodo desamestre letivo,
consistiram de uma entrevista, de aulas de ingkdsgadas em video e transcritas e dos
desenhos feitos pelas criancas. Através da arélida interpretacdo dos resultados,
procurei responder as seguintes perguntas de pasd@) De que forma a interacéo
professor/aluno, aluno/aluno e aluno/contos desfammtribui para a construcdo de
conhecimento em LE? (2) Qual o papel dos inter@gemta construcdo desse

conhecimento durante as histérias contadas?

Esta pesquisa permitiu-me verificar que as criangpsiaram-se em seu

conhecimento adquirido anteriormente para a cogédrdo novo.

Quanto ao papel dos interagentes na constru¢éde deskecimento, fica claro
que, ao observar atentamente todos os recortdzad@d durante a analise, tanto a
professora quanto as criancas interagem na coésetrde conhecimento em LE. A
professora atua na ZPD das criancas através d&rsagldas diferentes situacdes
ocorridas nas historias. Assim, ela promove atral@@snodo como conduz o conto,
situacOes para que as criangcas possam interagimanZ&’D da outra, atuando como

mediadores.

Finalmente, pude concluir que os participantesafgpisa, ao se engajarem no
processo interacional de contagdo de historiaglam+se como sujeitos ativos na co-
construcdo dos saberes do grupo, sujeitos que rsdtitaem na e pela linguagem,

necessitando do outro e de sua cultura para qaentegiacao e conflito para a criacdo
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de uma zona de construcdo de conhecimento. A fpefeaqual os alunos se engajam
no processo de contacdo das histérias, acaba pelarejue, apesar de participarem
dessa interagcdo assimétrica, ainda sdo capazesamsituirem sujeitos participantes

da construcédo de um novo conhecimento.

Ao interpretar a interagdo em sala de aula de hHa®s contos de fadas como
instrumento, esta pesquisa permitiu-me aprofuretaidamente questdes relacionadas a
minha pratica diaria. Creio que este estudo poa@erdliar professores e outros
profissionais da area no trabalho de elaboraca@amejpmento de instrumentos nas
aulas de inglés como lingua estrangeira. Outrariboitdo seria a possibilidade de
percepcdo da importancia do brinquedo, no case @ésstido, a contacdo de histérias,
como gerador de conflito para a criacdo de zonaxaiestrucdo de saberes, sendo
fundamental a insercéo social do individuo, pdisigcando que a crianga cria, atraves
da colaboracdo do outro, essa zona, que tem sudf;@es necessdrias criadas pelo

processo de ensino-aprendizagem.

Caso houvesse outra chance de coletar os dadosg@rgesquisa, um dos
aspectos que reformularia, seria dar oportunidadealunos para (re)contar as historias
ja ouvidas em LI usando os mesmos recursos (flgredld - anexo 6) que a professora
usou. Digo isso, pois, como se pode ver no fimtdasscricdes (anexos 2, 3, 4 e 5), as
criancas pedem para a professora para “colar” asugas e brincar de contar historias
no flaneldgrafo. Seria uma forma de criar oportada&bs para o desenvolvimento da

producéo oral na lingua-alvo que aprendem.

Os resultados desta pesquisa apontam para a relkewdn se conscientizar de
que a utilizacdo do género conto de fadas nédo deveisado somente para ensinar
vocabulario, pois 0 género abre uma variedade plctss da linguagem que podem ser
trabalhados. Tanto os professores de LE quantoeotindua materna devem se
conscientizar da importancia do papel do génerdocde fadas em sala de aula para a
construcdo de conhecimento na area da linguagemdoesimplesmente como fator

motivacional.

Aprender uma LE nas séries iniciais ndo é mais questdo de necessidade,

mas sim um direito que ndo pode ser negado a nenhtanca, pois quando se ensina
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uma LE, neste caso o inglés, valoriza-se acimaide &s competéncias e habilidades
que a crianca desenvolve ao longo de sua vidaagseob conhecimento de mundo
social e cultural adquirido. Ensinar inglés nasesémiciais € construir um caminho
comunicativo para que a crianga seja capaz dentiing assimilar conhecimentos da
sociedade e do mundo em que vive. O ensino dedrtaldécido com uma visao critica,
pode encaminhar a crianca para a construcdo deréprio conhecimento, permitindo
gue ela possa integrar-se a sociedade como agansformador e construtor de uma

nova mentalidade.

Assim, integrada a area de linguagens, cédigosi® teegnologias, a LE assume
a condicao de fonte indissoluvel do conjunto déehesimento que permite a crianca das
séries iniciais aproximar-se de varias culturaspigiando sua integracdo num mundo
globalizado. Assim, nas palavras de Bakthin (19/@8)concepcdo de ser humano em
gue ooutro desempenha um papel fundamental; para ele, o ssrtué inconcebivel
fora das relagbes que ligam aatro. Ex: Lingua Estrangeira — outra lingua; outra

cultura; outros paises que falam o inglés.

Este estudo, portanto, corrobora o principio vyijats e bakthiniano de que o
ensino de LE por meio dos géneros ja apropriadosiregna materna (a contacdo de
historias) se configura em um instrumento para restcocdo do conhecimento nessa
lingua, mediado pelo fendbmeno da linguagem. Pa@sesmutores, o sentido das coisas é
dado ao homem pela linguagem. Na linguagem, nogbélna interacdo, estdo o tempo
todo o sujeito e o outro.

Diante de tantas transformacdes ocorridas na Edacacocurei, por meio deste
trabalho, apresentar o ensino de inglés como umanienta, tendo o conto de fadas
como instrumento. Essa ferramenta nas séries igjicido deveria estar somente em
papeéis teoricamente escritos, como pesquisa eimg@acao, mas deveria ser inserida
no ensino fundamental | em todas as escolas pabkoen intuito de tornar a criacao
cultural concreta e significativa, auxiliando rélag sociais e culturais da crianca das
séries iniciais, possibilitando, através do aspeadltural que a lingua inglesa possui,

um desenvolvimento intelectual mais sélido pardwucando.
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Cumpre ressaltar, porém, que este estudo ndo fEnetensao de ditar regras e
nem a ilusdo de que essas proposi¢des aqui adasmepresentem a verdade Unica,
capaz de propiciar um ensino de LE para criancas mifgtivo e emancipatorio.
Acredito, sim, que essas reflexdes possam contripara a continua busca por
caminhos que nos levem a um ensino cada vez miaganée, que proporcione a

formacao de individuos plenamente capazes de méswciedade em que vivem.

Finalizo, pontuando que as reflexdes, assim como tés desejadas
(transform)acfes no ensino-aprendizagem de linguaszem do compromisso e da
determinacao de profissionais, 0s quais, consdeatgesuas limitagdes e cientes de que
nada podem construir sozinhos, sdo capazes dessamtemente, acreditar, sonhar,
ousar, buscar, lutar, (des/re)construir, interaprender, saber ouvir, saber fazer, e,

acima de tudo, ser, cada vez mais gente, cada asz educador.

“Gosto de ser gente porque, inacabado, sei que sou ser
condicionado, mas, consciente do inacabament@seposso ir mais
além dele. Essa é a diferenca profunda entre aceadicionado e o
ser determinado”. (Freire, 2004:53)
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ANEXOS



ANEXO 1 - A ENTREVISTA INICIAL

1- Qual é o seu nome?

2- Qual é a sua idade?

3- Vocé gosta de ler?

4- Vocé gosta de contos de fadas ou histérias cortadas

5- Vocé se lembra de alguma historia que alguém Iheoo@

6- Que tipo de histéria vocé gosta de ouvir?

7- Vocé gosta de inglés? Por qué?

8- J& ouviu alguma historia em inglés?

9- Vocé se lembra de alguma palavra que vocé tem @digemas

aulas de inglés?

10- O que vocé mais gosta de fazer nas aulas de thglés



ANEXO 2 — TRANSCRICAO DA HISTORIA “GOOD NIGHT MAISY ”
“‘GOOD NIGHT MAISY”

PROF - Ok! Good! Hoje a “teacher” Leysiane veicaniéa do

professor Silvio contar uma historinha de umatse”.
(a prof. pega a histéria em um livro grande de xipradamente 50cm de
comprimento por 30cm de largura e mostra pau@iancas a capa do

livro).
PROF - O que sera que € uma “mouse”?
Miguel - Um rato!
Helen- Da licenca Mauricio... Sora! Eu ndo consigid
PROF - Sentam todos em roda, de frente para el€d ok?
PROF - Ela é uma “person”?
Todos - Nao!
PROF - Ela € um tipo de “animal”... e ela é “feeial ela ndo é

“boy”... essa “mouse” € “girl”
Jodo Paulo - Meninal!

Miguel - Ah! Ela é menina!

PROF- Yes” Ela é uma “girl”

PROF - E a nossa “story” de hoje... qual é o ndel@ mesmo???

PROF- “GOOD NIGHT MAISY”

PROF - Ah! Vocés acabaram de cantar um musicagptacher Leysiane

gue fala “good afternoon”! “What is good afternobn?
TODOS - Boa tarde!

PROF- Entdo essa historinha vai passar “at niglot’ jsso que ela chama
“Good Night Maisy”

PROF- “What is night?” Night@ prof. inclina a cabeca como se estivesse
dormindo)

Matheus - Boa noite! “Night” é noite gente!!!

PROF - Yes!!! Good Night Maisy!

PROF - Entdo a “story” vai passar em que peridgddffe morning, in the
afternoon or at night?

Miguel- At night!

PROF - At night! Very good!

Miguel- Acertel!

PROF - Sera gque temos pessoas hesta “story”’?

Miguel - Vai ter!

PROF - Sera? Eu acho que é uma “story” s6 de ‘@sim

Miguel - N&o! Sendo iria estar na capa!
(a prof. abre o livro grande)

PROF - Ok. Let’s see...

PROF - It's bed time for Maisy and Panda! E harér gpara “bed”

PROF - Look her toy! Panda is her toy, eles estdo para a “bed”

PROF - Olhem o “toy” dela? What is toy? Do you é&avtoy?

Miguel- Panda! E o ursinho de brinquedo dela!

PROF - Well, it’s time to go to sleep... She ig1gdo sleep...
(a prof. pbe a mao na cabeca e inclina-se)

TODOS - Eles véo dormir...

PROF - Yes!!! And then, Maisy closes her curtalse... she is going to

close her red curtains



Miguel e Mat- Fechando as cortinas...

Miguel-
PROF -
PROF -
Miguel-
PROF -
TODOS -
PROF -

PROF -
PROF -

Carlos -
PROF -

Edivaldo-
PROF-
TODOS -
PROF -
PROF -
PROF -
Miguel -
Maria-
PROF -
PROF -

PROF -
Miguel-
PROF-

PROF -
TODOS -
PROF -
PROF -
Helen -
PROF -

Edivaldo-
Miguel -
PROF -
PROF -
PROF -
Miguel -
PROF -
PROF -

PROF -

Miguel -

“Curtains” é cortina

Do you know what color are the curtains?

Que cor séo as “curtains”? Quem sabe elé@sihg
Eu! Ah! Esqueci!

Remember? Red! Vermelho é....

Red!

And “twol, twol”, says the owl.
(prof. vira a pagina)

There is just time for a bath! Look hehbat

Ela tem uma “bath” no banheiro dela! Ea tem um
“shower”.(neste isntante a prof. coloca a médo na cabecadasidwa
agua caindo de um chuveiro).

Chuveiro!

L4 em casa tem um “shower”. Tem alguém queitem uma
“bath” em casa? Mesmo que seja aquelas bem vefinha
O que é “bath”?

What is bath(@ prof. mostra a banheira da personagem Maisy)
banheira!

Yes! There is just time for a bath befazd!b

Entéo “before bed”, a Maisy vai tomar umhzade “bath”.
Ok? Nao € “shower” que ela tem no “bathrp@uma “bath”.
Eu tenho uma “bath” de brinquedo!

Eu tenho uma de plastico!

Maisy runs the water and she puts somelésibb

Quem é que néo iria gostar de tomar bamhonea “bath” com
“bubbles”, class?

“bubbles”, hummmm.... o0 que sera que sébbles”?

Ela vai fazer espuma...

Yes! She is going to put some bubbles! Lssés..(a prof. vira a
pagina)

Din-Don! Someone’s at the door! Alguém aesta..

Porta!

Maisy runs downstairs to see who are there.

Puxa! Bem na hora da “bath” dela!!!

E mesmo! Bem na hora da “bath”

Hello! Talullah! Maisy is going to bed rigiow! | can’t play! —
said Maisy.

Ela ndo pode agora!

Ela esta indo para “bed” agora...

Yes! She is going to bed!

Come back in the morning! — said Maisy

Volte pela....

Manha!

Yes!

Now, Maisy runs up stairs and get undreés3btmaisy (neste
momento a prof coloca a méo sobre a Maisy tentesdondé-la).
Maisy! Maisy! She is..... it’s not rigviaisy!!!
(neste momento ha um siléncio total na sala)

Ué!? Ela esta de cueca?
(todos riram)



PROF - And then, Maisy jumps in the bath! Look tibles!!

Miguel- E bolhas!
Matheus - N&o € bolhas, é bolinhas de sabdo! “Bsbk bola de sabao!
PROF - And she says — The bubbles are warm! “Waam';bubbles”

estdo “warm”(neste momento a prof faz mimica e torce o pescogo)

PROF - What is warm?

PROF - O que é “warm”?
(neste instante, um olha para o outro colega)
Gabriela - Gostosa!
Joédo Paulo- Morna! Quentinha!ll
PROF - Yes! Very good!
PROF - And then. (prof vira a pagina do livro)
PROF - (se assusta\h! Maisy! Without clothes again Maisy!
(todos riram)
PROF - De novo Maisy!
PROF - Maisy gets dry and puts on her pijamaseflb “pajamas” dela!
Miguel - Deixa a gente ver sora!
PROF - Eu deixo!
(todos riram)
PROF - She brushes her teeth...
Miguel - Ta escovando os dentes...
Helen - Escovar dentes...
PROF - She brushes her teeth up and down...
(neste momento a prof faz gestos para cima e paéxa)b
PROF - What is up and down?
Matheus - Para cima e para baixo!
PROF - Yes! And back...
Mauricio- Escovar la tras...
PROF - Yes! And back and froritleste momento a prof faz gestos de como
escovar os dentes |4 no fundo e na frente)
TODOS - Escovar na frente!
Miguel- Sora... Gia aqui.(o menino mostra os mesmos gestos que a prof havia
feito)
PROF - Yes! Very good!
PROF - Then she gets into bed...
PROF - O que é “bed” mesmo?
TODOS - Camal!
PROF - And then she reads a bed time story to&and
PROF - Look Panda! Eu acho que o “best friendiMdasy € o Panda, o

“toy” dela! O que é “toy” mesmo?
TODOS - Brinquedo!
PROF - Yes! And then... ah! Maisy turns off the tigh
PROF - What is turn off?
Miguel e Helen-Luz!
Luc. e Matheus - Ela desliga a luz!

PROF - Yes! Look the coloro f the page!

Miguel- A péagina esta mais preta!

PROF - Yes! But she can’t go to sleep yet...

PROF - She can’(heste instante a prof aponta com o dedo negando)
PROF - Porque sera? Quem sabe me dizer?

Gabriela - Porque ia gastar energia.



PROF -
PROF -
PROF -
Miguel-
PROF -
Yasmine -
PROF -
PROF -

Miguel -
PROF -
Maurilio -
Miguel -

Miguel-
PROF-
Miguel -
PROF -

Miguel-
PROF -
PROF -
TODOS -
PROF -
Matheus -
PROF -

Aqui a “light” esta “on”, estdo vendo? Riiag “light” esta “off”".
E ai? Why she can’t go to bed?
O que sera que ela esqueceu?
De apagar a luz.
No! Olhe... a “light” j& esta “off”
De jantar!
Hummm... sera? To have dinner? Hummm... ltdoow!
What did she forget?
(neste momento, siléncio por parte dos alunos)
Eu acho que é porque ela ndo estava comml! s
Hummm... € a ultima pagina do livro!
Ela esqueceu de beber 4gua!
Ir no banheiro!
(Prof vira a pagina)
Certei!
Maisy needs to use the toilet, so does Panda
Eeeeeeee..... certei....

A Maisy precisa ir para o “toilet” e o Partdmbém!
(todos se manifestam rindo)

Oh! Sora! Eu néo disse que eles iam ndhbma?
Yes! Very Good Michel!

And this is the end. Did you like the sfory

Yes!

E uma “story” bem féacil, ndo é?

Deixa eu ver o livro?

Pera! Cada um pode ver passando de maciernkf



MAN”

ANEXO 3 — TRANSCRICAO DA HISTORIA “THE GINGERBREAD

“The Gingerbread Man”

Prof - Hello! Today, we are going to listen “Then@erbread Man”
story. Alguém ja ouviu falar dessa “story”?

Miguel - O que é isso?

Prof - A historinha do Gingerbread Man! Ninguénojviu falar?

Maria - Eu nao!

Jodo Paulo - Eutambém nao!

Helen - Ainda nao!

Prof - No? Ele é um “cookie”... ele ndo € uma &’ 0 Nnosso
personagem

Prof - What is cookie?

Gabriela- Cookie € um docinho, um docinho!

Prof - Yes! E uma “cookie”... € uma bo...

Gabriela - E uma bolachinha! Eu tenho um filme tgra um “cookie”... é
muito legal!

Prof - Yes?

Gabriela- Yes!

Prof - OK... Once upon a time, there was a(deste momento a prof comeca
a colocar os personagens no flanel6grafo, sendonzipo, um menino)

Prof - Quem é “boy” aqui?

Maurilio - O que é “boy”, sora?

Prof - What is a boy? Who is boy her@@ste momento todos os meninos
levantam o brago, menos o aluno MAU)

Helen - “Boy” € menino!

Maurilio - Ah! (ele levanta o brago)

Prof - Is theacher Silvio a boy?

Todos - Yes!

Prof Silvio - Yes | amlo professor da classe estava de ouvinte juntanwmtesco na
hora na histéria).

Prof - So, there was a boy and this boy, one dsled his grandmother
and his grandfather to make a cookielste momento a prof. coloca a
figura de uma vové e um vovo)

Prof - See? Grandmother and grandfather...

Gabriela- Avbéeovd! Avoeovo!

Prof - Yes! The boy asked to make a cookie... aookie” em formato
de “boy”, de “man”

Luciana - De homem?

Gabriela-  Eh! De “man’!

Todos - Formato de gente!

Prof - Yes! And then they opened the oven...

Matheus - Fogéo! Forno!

Prof - Yes! And then this boy was waiting, waitingafter he put to
bake!

Gabriela - O “boy™?

Prof - Yes! He put to bake...

Matheus - Ele colocou para esquentar!

Prof - to bake... ass...



Todos -
Prof -

Gabriela -
Prof -

Todos -
Prof -
Miguel -
Matheus -
Prof -
Miguel -
Ronildo -
Ednéia -
Prof -

Carlos -
Miguel -
Prof -

Luciana -
Prof -
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Prof -

Miguel -
Prof -

Prof -
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Miguel -
Prof -
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Prof -
Miguel -
Prof -
Todos -
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Prof -
Gabriela -
Prof -

Miguel -
Prof -
Prof -
Prof -

Miguel -
Todos -
Prof -

Assar!

And then, the boy was waiting, waiting, ta... what is
waiting?

Esperando!

Yes! And then, depois de two hours, see.a hours(a prof. faz
com os dedos o nimero dois)

Duas horas!

And then after two hours, the boy chechked opened the oven!
Ta pronto!

T4 pronto!

N&o tem nada! Como?

N&o tem nada?

Ele vai aparecer?

And then, the Gingerbread started runnimigning, running to
the forest.

Ah! Ele ganhou vida!

Ele saiu correndo!

And the boy, the grandmother and the grathéf started
running...

Ficaram assustados e correram!

They said: Stop Gingerbread Man, stop Qimgad Man... we
want to have you for tea! We want to get you!

Eles v&o comer ele!

And the Gingerbread Man said: NO! You apé going to get me!
(prof. faz gesto de “ndo” com a méo)

Vocés nao vao me comer!

Yes! You are not going to get me!
(neste momento alguns alunos falam baixo um par#ro)

Well! The Gingerbread stopped under a tlee

Escondeu na arvore?

Ficou embaixo da arvore!

Yes! Under a tree! And he was so tired!

Ele estava cansado!

Yes! He was so tired!

Sem ar!

And then, he sees a cow!

Vaca!

Uma vacal!

And the cow says: Hummm.... It's smellingpdb

Ele esta cheirando leite?

Lembram que ele esta fresquinho e que eddau de sair do
‘oven™?

Ah! A “cow” sentiu o cheiro!

Yes! The cow says: It's smelling good!

And then she said: Hello Gingerbread Maah | help you?
And the Gingerbread Man said: Yes! | wolilee to cross the
river! Eu gostaria de cruzar o “river”... what isver’?

Rio!

Rio!

O “river” que havia na “forest”! Sera gele vai conseguir?
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Todos -
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N&o!

Sim!

Mas ele € um “cookie”...

A “cow” vai ajudar...

Serad? Sera que a “cow” vai ajuda-lo?
(neste momento todos falam ao mesmo tempo)

Suddenly, the cow started running, rugnamd said: Stop, stop
Gingerbread Man, | want to have you for tea! | cah help you!
Sorry!

Ele vai comer ela!

Coitadinho!
(neste momento MA se levanta e faz gesto de algug&nguer pegar algo)
Serd? And the Gingerbread Man said: NOWU doe not going to
get mel

Vocé néo vai me comer! — ele disse!

Vocé néo consegue me pegar! Nao é sora?

Yes! And the cow disappeared, and the Ghrgad Man was....
(prof. faz gesto e som de cansada)

E..... “tired”!

De novol!

Yes! Again! Coitadinho do Gingerbread Man!

Thennnn... he listened someone walking.a$ & bear!

O urso!

And “the bear” chegou mais pertinho andlskiello Gingerbread
Man! You are smelling so good!

Mel!

Nao!

Esta cheirando!

Cheirando biscoito, cheirando bisdoit

Yes! Lembram “class” ele acabou de sair“deen”, ele esta
fresquinho... lembram? Entdo todos os “animals” “fimest”
querem o que?

Comer...

Comer o coitado do Gingerbread...

Sera que ninguém vai ajudar o GingerbiMad?

Acho que o “bear” vai ajudar...
(Jo&o Paulo se levanta)

Senta Jodo Paulo! Oh Sora! Nao d& pra ver!

Well! Then, the Gingerbread Man said: Can yelp me senhor
“bear”?

Sera que o “bear” vai ajudar? O que veodam?

N&o!

And the Gingerbread Man started runningning, running...
Correndo... ele comegou a correr...

And the bear said: Stop, stop GingerbreahM want to have
you for tea!

Stop é pare!

| want to eat you!

Comer!

Ele vai conseguir pegar ele!

And the Gingerbread Man said: No you aregoing to get me!
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(neste instante as criancas tentam repetir estmanftase que prof. disse)
Vocé nao vai conseguir me comer!
And again...
De novo!
Yes! The Gingerbread Man stopped undega t
(uma das criancas faz um som e gesto de cansada)
Yes! He was so.....
E.... Cansado.... Como é mesmo?
Tired! He was so tired!
Ah! Tired!
Then, he saw a horse!
And the horse said: Hello Gingerbread Mamy are you? Can |
help you?
Horse é cavalo, ndo é?!
And the Gingerbread Man said: Oh! SenhorsEpl want to cross
the river! Eu quero cross the...
Rio!
Yes! Very Good! Sera que o senhor “horsa"ajudar?
Vai!
Nao!
No! Poor cookie... the horse started runningning, running
and said: Come here Gingerbread Man, you are smelb
good!!!
Cheirando bom!
And | want to have you for tea!
Ele n&o vai pegar!
And the Gingerbread Man said: NO! You aoé going to get me!
N&o vai me pegar!
Ah! Ninguém vai ajudar?
Let’s see... walit...
Then, the farmers saw the little cookid ¢hey stopped...
Ah! Eles vai comer...
N&o vai!
They stopped and...
Vai sim... olha ali...
N&o vai... quer ver?!
(risos) and then, they said: Hello Gingerbread Man! Canheip
you?
The Gingerbread Man said: Oh! Please! mivta cross the river,
but anybody wants to help me! Ninguém quer “hel@! m
Ajudar!
Ajudar ele!
Everybody wants to eat me!
Todo mundo quer me comer...
Yesl!!!
And then... hummm... looked at them here eirtface...
They said: But you are smelling so gooddeibread Man! We
want to have you for tea!
Sera que ajudaram?
No!



Prof -

Gabriela -
Prof -
Prof -
Miguel -
Prof -

The farmers started running, running, ragni and said: Stop
Gingerbread Man, we want to have you for tea!
Sora! Ele esta muito 14 pra cima!
Poor Gingerbread Man!
But he said: No! You are not going to getim
N&o vai me pegar!
And then the Gingerbread Manneste momento prof coloca uma
arvore no flanelografo)

Miguel e Helen - De novatisos)

Prof -
Gabriela -
Miguel -
Prof -

Prof -

Miguel -
Prof -
Helen -
Prof -
Prof -
Prof -
Prof -
Maria -
Miguel -
Prof -

Prof -

Prof -
Gabriela-
Prof -
TODOS -
Miguel -
Prof -
Yasmine -
Miguel -
Prof -

Prof -
TODOS -
Prof -
Miguel -
Prof -

Prof -

Joao Paulo -
Prof -

Prof -

(risos) Yes! He stopped under a....

arvore!

“tree”, tree é arvore! Igual o nUmerostré

Ok... but the Gingerbread Man dissapearetho more
Gingerbread Man! He was so tired, very very tireénd... he
was lying down...

He was on the top of the tree...

(prof mostra o topo da arvore)

Em cima da arvore! Da “tree”

And then some animal saw him...

A raposa?

Yes, it was the fox! And you know what?

The fox stopped there because he wasglryin

Psiuuu.... Listen...

He was crying because nobody wants to hiefp

Triste!?

Chorando!

And the, the fox listened someone cryind & said: Hey, Hey!
Who are you?

The Gingerbread Man woke up and said: dHe#inhora fox! Can
you help me?

And the fox said: | can help you!

Sora, ela vai ajudar o Gingerbread Man?!

Seré “class” que a “fox” vai ajuda-la?

N&o!

Vai, vai sim!

The fox said: Yes! | can help you!

Ai, ai, ndo disse! E a “fox”...

E... ela vai ajudar...

So, the fox and the Gingerbread Man wenth& border of the
river and the fox jumped in the river and said: g&irbread Man,
jump on my tail!

What is tail?

Rabo!

And then the water started coming up...

O que sora?

The Gingerbread Man cannot get wet!

Ele ndo pode ficar “wet”... porque “cla®s”

Porque ele derrete!

Yes! He is going to melt!

Lembram que ele ndo € uma “person” ele €'aookie”.... e se
ele ficar “wet"....
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Entdo se colocar ele na agua ele éé€rret

Yes! And then the fox said: Jump on mykbac

Nas costas!

Yes! She is crossing the river! And hersher back!

And then the water was coming up, comipg.u

And then the fox said...

Na cabeca!

Yes! Jump on my head!

Na cabeca!

And then... the fox asked the Gingerbread N@ajump on her
nose! Poor little cookie...

Suddenly... the fox..[nhaque]...

Ai Meu Deus!

Falei!?

And then no more Gingerbread Man...
(neste momento siléncio total na sala...)

And everybody estava do outro lado do ‘fiveassistindo a
cena...

No more Gingerbread Man for the bear{lierhorse, a cow...
E aquelas pessoas?

Quem mais?

Os “farmers”...

0 “boy”, lembram o “boy”?

O menino!

Todos estavam do outro lado do “river” olla e a fox foi o
que...

A mais “smart” She was the smarter!

Esperta...

Nobody got the Gingerbread Man! Somente a...

Fox!

Tadinho!

E... a hora que ele menos esperava...»d tisse: Jump on my
head and then on my nose!

Triste a ‘story”, ndo €?

Ehti

Seria mais legal se ele ficasse até al fitvo!
(neste momento todos comecam a falar ao mesmo jempo

Class! Vocés ja viram o Gingerbread Manahevisdo?

N&o!

Em algum desenho? Ou em algum filme?

Ah! J4 vi....

Eu também!

No Shrek sora!

E... no Shrek!!!
(todos comecam a falar ao mesmo tempo e comecaontar @ara a prof, a
historia em que eles o viram)

Que legal! Com a permissao do professiidSiquem sabe nos
podemos fazer um Gingerbread Man de verdade!
Eeeee..... que legal!
E se ele sair correndo do “oven™?
A gente pode trazer a massa ja meio “baked



Miguel - Quente, assada!
Prof - Yes! Vocés sabiam que essa historinha dgd€eimead Man, ela
muito famosa |4 na Inglaterra e nos Estados Unmlode as

criancas ja nascem falando inglés? Sabiam? E déeara!

Maria - Oh Sora, agora deixa a gente brincar d&arcocom os
personagens!
Prof - Yes! Ok.... thank you very much! See yotedaalligators!!!

Bye!!l



ANEXO 4 — TRANSCRICAO DA HISTORIA “THE LITTLE RED

RIDING HOOD”

Carlos -
PRO -
Edivaldo -

PRO -
PRO -
PRO -
PRO -

PRO -
Miguel -
PRO -

Miguel -
PRO -
Miguel -
PRO -
PRO -
TODOS -
PRO -
Miguel-

PRO -
PRO -

PRO -
TODOS -
Matheus -
PROF -

Maurilio -
PROF -
Miguel -
PROF -
PROF -

Leise -
PROF -
Miguel -
PROF -

PROF -
Miguel -

“Little Red Riding Hood”

Sora, depois vocé deixa eu te ajudatato

Depois eu deixo vocés contarem a historwohago, pode ser?
Ebaaaa!

(Todos conversam ao mesmo tempo)

Deise, Gabi e Yasmin, ja vai comecar delRied Hiding Hood.
Eu deixo j4, ja, ta bom? Ja, ja eu deixo...

Ok... lembram como € que comega?

Once upon a time, there was a girl nameteLRed Hiding

Hood.
(Alguns alunos conversam entre eles tentando ddiv)n

And this girl had a mother, e essa mother...
Mé&e! Mother é mée!
.. € essa mother, um dia, pediu: Please ¢itl, my daughter,
go to your grandmother’s house!
Doce para a vovo! Pediu para ir a casaaia!
... go to your grandmother’s house... yesd. take some sweets.
Pediu para levar doces para a vovo...
... yes... go and cross... go and cros®othst...
what is forest?
floresta!
... and the little girl went and cross thee#o...

e o lobo? PG6e o lobo...
(Neste momento alguns levantam e tentam ajudaofacpm as figuras — eles
falam todos juntos, ao mesmo tempo.)

Wait, wait wait, wait...
. and then she was singing and going toghamdmother’s
house
ela estava indo para a casa de quém?
Vovozinha... grandmother...
e o0 lobo?
Then... listen... the wolf was there.tehgng behind the three...
(a prof p6e a méo no ouvido)
o lobo ouviu alguma coisa...
yes... and it was the wolf... the wolf
... wolf é lobo...
Gabi... please... silence!
And the wolf asked the little girl: Are yogoing to the
grandmother’s house?
Sim... sim... eu estou indo para a casa da!vov
Yes! I'm going to my grandmother’s housséid the girl
Sim, eu estou indo para a casa da gratiteno

Psiuuuuu....
(neste instante RO e JP pegam algumas gravurastamteentregar para a
PROF)

Could I help you? - said the wolf
Ir com vocé... eu poderia ir com vocé?



Gabriela - N&o... “help” é ajudar!

PROF - ... yes little girl, cross the other wayhe forest?

Ednéia - atras, atras, atras...

PROF - And then... the little girl changed the wayaudou 0???

Ednéia - Caminho...

PROF - Yes! Then the wolf got to grandmother”sdeolefore the girl.

PROF - He got there first... primeiro... he went qlytk

Miguel - (Faz o som da porta — knock, knock, knodkje bateu na porta!

PROF - Yes! He knock, knock, knock the door.

Miguel - Door... door... Ela estava deitada...

PROF - Yes! She was lie down in bed and the walid:s ‘Hello
grandmother?
(voz grossa)

Helen - Ail E agora?

PROF - And the grandmother said: ‘Ah! It’s the fvgloz de grito)

PROF - And she started running and she went inbelevardrobe! Ela se
escondeu aonde?

Miguel - No armério! No armério!

PROF - Dentro do wardrobe! The little grandmother!

PROF - Psiuuuuuu...

PROF - And the wolf got her hat, her blanket aag ¢ her bed!

Luciana - Ele deitou na bed de{ados)

PROF - And the grandmothgrprof coloca a méao na bocg§he was very
afraid!

Jaqueline -  Ficou sem palavras! Ficou com medo!

Ronildo - Ela ndo morreu! Ndo morrekgura uma figura da vovozinha em sua
mao.)

PROF - And the little girl came and said: ‘Hellyy grandmother!’

Miguel - Se ela estava ai no quarto a Chapeudinha que ver ela, ndo
tinha?
(aponta com um dos bracos)

PROF - No! No! Because the grandmother is inddewardrobe! She is
inside the wardrobe! Ela esta inside the wardrobe!

Helen - T& vendo Mariane! Olha 14!

PROF - And the little girl said: ‘What big eyeswbave grandmother...’

Miguel - Que olhos grandes vocé tem...

PROF - ‘It’s to see you better little girl...’

PROF - ‘What a big nose you have...’

Mi/Hele/Carlos -Que nariz grande vocé tem...

PROF - Yes! ‘It’s to smell you better my dear...’

PROF - ‘What a big mouth you have grandmother...’

Miguel/Ronildo - Que boca grande vocé tem...

Miguel - “Mouth” é boca

PROF - Yes! And the wolf said: ‘Would you like ¢ee my mouth?’

PROF - Then... the little girl started running aheé saw the hunter...

Miguel - O lenhador, o cacador...

PROF - He went to grandmother’s house and salittliedady. She said:
‘Please hunter, where is my little girl senhor leuft

Miguel - O “wolf’ comeu a...... O “wolf” comeu alapeuzinho?

PROF - No!

Carlos - E mentira...



PROF - He said: She is here! And the grandmothas wery happy
because the little girl was alive!

Carlos - Sora! Cadé... sora...
PROF - Here... the girl is here... see?
PROF - And the wolf... the wolf disappeared!

TODOS - Desapareceu!
(todos levantam-se ao mesmo tempo para pegaragasada historia)

PROF - Did you like the story? Eu vou deixar vocéatarem a historia,
ok?
Ronildo - Sora, eu quero desenhar e pintar... a quero contar a

historinha nao!



ANEXO 5 — TRANSCRICAO DA HISTORIA “GOLDLOCKS AND TH E
THREE BEARS”

“GOLDLOCKS AND THE THREE BEARS”

PROF - Qual é o nome da histéria de hoje?

Miguel - Gold... é... Gold...

TODOS - Goldlocks and the three bears.

PROF - S&o os trés?

Ronildo - Porquinhos?

PROF - NoO... sdo os trés...

Gabriela - Ursos!

Helen - Bears!

PROF - Yes! Os Three Bears!

PROF - Ok. Once upon atime... psiu...

PROF - Once upon a time, there was three bears.

Miguel - Ah! Olha o papai!

PROF - Yes! The Papabear, the Mummybear and tinblear
Miguel - Sora! A mamae urso...

Gabriela - Olha o ursinho baby!

PROF - And they were living in a very nice house!

PROF - Look at the housgleste instante prof fica passando a mao na casa no

flanelografo.)

TODOS - Casal

Helen - Que “house” bonita!

Miguel - Halls? Entdo eu vou comer “halls”...

Yasmine - Credo Michel! Vai comer a casa?

Miguel - N&o! Vou comer as balas “halls”...

PROF - And then, some day, Mummybear made someédpgetr. see the
porridge?

Miguel - Vai por para esfriar...

PROF - The Papabear has a big bowl.

Matheus - Grande!

PROF - The Mummybear has a medium size bowl.

Helen e Gabriela-Médio

PROF - And the Babybear has a little one!

Maurilio - Pequeno

Miguel - Pequenininho...

PROF - He decided to walk.... psiu...

PROF - Excuse mel!

PROF - Well... they decided to walk around the foteget the porridge
cooler.

Miguel - Para o mingau ficar frio eles foram par@rest!

PROF - Yes! Very Good!

TODOS - Foram passear!

PROF - Then, while they walked around the foradittle girl was
walking next to their house and she smelled somgtiood!

Miguel - Sentiu um cheiro... um cheiro gostoso!

PROF - Yes! And then she knocked at the dooracknknock, knock!

(neste instante os alunos fazem o gesto de batsrteimitando a prof).



Miguel - Mas ndo tem ninguém...

PROF - Yes! But nobody answered!

Miguel - Nobody? Nobody...

Gabriela - N&o tinha ninguém! Nobody! Ninguém ebindy”... “nobody”

Leise — (risos) Nobody! Nobody!

PROF - And then, she opened the door, becausalp@nswered!

Miguel - Oh! Sora, eu tenho uma musica em inglés

PROF - Depois da historia vocé me conta, ta?

PROF - Then, she entered inside the house! Ald §eae isso sdo boas
maneiras?

TODOS - N&o!

PROF - Ela entrou na “house” dos “bealptbf pde a méo na cabeca)

PROF - It"s not good manners!!!

PROF - And then, she smelled something here! Thierg@orridges here!
Hummmm....

PROF - What is porridge?

Miguel e Denise - Mingau!

PROF - And the she tried the big bowl porridge.e Bapabear’s
porridge...

PROF - It was so hot!

Maurilio - Muito quente!

PROF - And then, she tried the medium bowl! poridgthe
Mummybear’s porridge... it wasn’t not so good... it u@s
cold!

Helen - Frio!

PROF - Yes!

Miguel - Mais ou menos!

PROF - And the she tried the small bowl... it WasBabybear’s
porridge...

PROF - It was perfect! Delicious!

Miguel - Delicioso!

Ednéia - Estava frio também!

PROF - And then she ate a lot! She ate all theyBatorridge!

Miguel - Ela comeu tudo?

PROF - Yes!

Ednéia - Ah! Vai para cama?

PROF - And then she looked around...

Gabriela - As cadeiras... as cadeiras

PROF - Yes! She saw three chairs!

PROF - And then she sat down on a big chair. & Rapabear’s chair.

Miguel - Garnde demais...

PROF - Hummm... it was so hard! It was not comfdehb

Ednéia - Dura demais!

Miguel - E nao era confortavel

PROF - And then...

Ednéia - Ah! Essa € boa!

PROF - And then, she sat down on a pink and re&!c

PROF - But it was so soft! Very soft!

Ednéia e Helen - Macia demais!
Gabriela - Muito... muito... macial
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And then she...

Quebrou!

Yes, she sat down on a small yellow chadriabroken!
Quebrou! Falei! A menina esta quebrandintu

Yes! And it was the Baby’s bear chair!

And then she went upstairs and she saw thice beds!
We know what is bed...

Camal

Yes! Three beds! Olha cada “bed” bonitinhas

Eu gostei mais da primeira “bed”

Eu gostei da “pink”!

Ok, she jumped on the big bed. It was Regrab bed!

It was so hard and so big!

Grande demais!

Yes! And so hard!

E dura demais!

Yes! And she didn’t like!

Then, she went and jumped again on theh@dk It was
Mummybear’s bed!

But it was so soft again!

Macia demais!

Yes! Soft!

And then the girl said — | don’t like

Then, it was the last one... and the smallgébe Babybear’s
bed!

Ela vai deitar...

Yes! She lie down on the Babybear's bed!I&red!
Ela gostou!

And she slept there!

It was very comfortable! What is conforégbl
Confortavel!

Confortavel e bom!

After thirty minutes, the bears came back!

Eles voltaram!

Yes! And they were like... hummmm.... Somebisdyere!!! —
said the Papabear

What is someboy? Al.... al...

O que é que aconteceu!

N&o... somebody é alguém...

Then, they checked all the porridge”s bowil.
Viram o mingau!

Yes! And the Baby said: Somebody ate myigbge!
Mas 0s mingau ainda ta cheio?

Not the Babybear’s porridge!

After that, he saw his little chair! Po@l®y! He said: Somebody
broke my chair!

Alguém quebrou!

And then all the bears came here, upsiaicsthe bedroom and
ahhh...

O que eles viram?



Miguel -
Gabriela -
PROF -
PROF -
Miguel -
PROF -
PROF -

PROF -
Miguel -
PROF -
PROF -

PROF -
Matheus -
Gabriela -
PROF -
Ednéia -
PROF -

Miguel -
PROF -
Helen-

Uma “girl”!

A “Goldlocks”

The Goldlocks was sleeping...

The bears said: Wake up little girl!

Ela preferiu todas as coisas do Babybear!

Yes! Ela preferiu a “bed”, a “chair” ane thporridge”!

So, she stand up and she said: Bears? i@hsle started to run,
run, run down stairs!

And then she disappeared!

Sera que o0s “bears” queria comer ela?

No! I don’t think so!

And then the bears said: Please... comeltgelgirl! We want
to talk to you!

The bears never more saw the little girl

Sora! Deixa eu brincar com a histériara®

Ficaram amigos?

No! She disappeared! No more Goldlocks!

Ela desapareceu!

Yes! Ela achou que os “bears” fossem c@hE-kra isso que
eles queriam?

Nao! Queriam fazer amizade!

Yes! And this is the end of the story

Posso pegar agora, sora?
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